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Acima de tudo, é preciso viver a musica.

A que fazemos, a que ouvimos.

Musica que abre um mundo dentro de nés.

O mundo dos signos, de toda uma época,

De um momento fugaz, de um modo de pensar,
Um acontecimento, um lugar,

Uma paixao...

Gilberto Mendes
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APRESENTACAO

Esta publicacdo na verdade ainda é um sonho, porque ndo
imaginavamos realiza-la. Apaixonados em fazer, sempre em
comunidade, demoramo-nos para dar inicio a outro momento de
nossas acoes: pensar sobre o que fazemos. Assim, 0s escritos que
se seguem representam os esforcos de parte de nossa grande
comunidade, que nesse momento pesquisa e escreve sobre as
nossas tantas realizagcbes, aqui muito especificamente 0s
Concursos de piano “Prof. Abrdo Calil Neto” de Ituiutaba, Minas
Gerais.

Dessa forma, em nossos encontros amorosos permeados de
didlogos sonhadores e com muita vontade de realizar, nos
organizamos com a finalidade de escrever e/ou reescrever textos
que discorressem sobre tudo aquilo que de uma forma ou de outra
se relacionassem com o0s Concursos de piano — historico,
resultados de pesquisa, entrevistas, reflexdes em forma de ensaio
e registros de objetos artisticos (pianos) dos concursos.

O resultado esta aqui: Musica contemporanea: brasileira:
contribui¢des do Concurso de piano “Prof. Abrdo Calil Neto”,
documento no formato de um livro eletrénico do qual constam:
o prefacio, escrito por Ricardo Tacuchian; sete imagens dos
objetos artisticos criados para 0s concursos, com curadoria da
professora e artista plastica Marilia Chaves Silveira e seis textos
de autoria de pessoas que verdadeiramente sdo, também,
construtoras dessa historia — Livia Roberta Oliveira, Juliana
Franco da Silva, Denise Andrade de Freitas Martins, Pamela
Silva Rocha, Elisangela Oliveira da Costa Venéancio, Flavia
Pereira Botelho e Leise Garcia Sanches Muniz.

O primeiro capitulo, “Uma perspectiva historica do
Concurso de piano Prof. Abrao Calil Neto”, ¢ de autoria de Livia
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Roberta Oliveira e Juliana Franco da Silva, professoras de piano
no Conservatorio Estadual de Musica “Dr. José Zoccoli de
Andrade” e organizadoras do supracitado evento. O texto discorre
sobre a trajetoria dos Concursos de piano “Prof. Abrdao Calil
Neto”, apresentando um conjunto de dados de modo a suscitar
reflexdes, fundamentar pesquisas na area e contribuir para os
estudos na tematica da musica contemporanea brasileira.

O segundo capitulo, “Entrevista com Estercio Marquez
Cunha e Araceli Chacon”, é de autoria de Denise Andrade de
Freitas Martins (docente da UEMG/Ituiutaba desde 2004 e
professora no Conservatério de ltuiutaba no periodo de 1984-
2014). Trata-se de entrevistas aplicadas a duas pessoas que
contribuem sobremaneira com os processos de planejamento,
organizacdo, realizacdo e avaliacdo dos Concursos de piano de
Ituiutaba, pessoas com as quais toda a comunidade envolvida
nesse evento criou vinculos e fortes lacos de familiaridade e
amizade. S&o eles: o professor e compositor Estercio Marquez
Cunha e a professora e pianista Araceli Chacon.

O terceiro capitulo, “Concurso de piano ‘Prof. Abrao Calil
Neto’: historia e memorias”, € de autoria de Pamela Silva Rocha
(graduanda em Psicologia, UEMG/Ituiutaba, e bolsista PAPQ-
UEMG) e Denise Andrade de Freitas Martins. As autoras
apresentam os resultados de uma pesquisa financiada pelo
Programa Institucional de Apoio a Pesquisa - PAPgQ/UEMG
realizada no ano de 2017, que teve como principal objetivo
manter viva a memoria do Concurso de Piano “Prof. Abrao Calil
Neto” por meio da preservacdo de documentos (arquivos
audiovisuais) que representam a histéria desse Concurso. Assim,
as autoras ressaltam a importancia da preservacao desses bens -
documentos e/ou materiais, para a heranca cultural e
principalmente para as memorias de uma sociedade.
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O quarto capitulo, “As possibilidades didaticas do
repertorio inédito de confronto composto para o Grupo A da
categoria Solo de piano do Concurso de Piano ‘Prof. Abrao Calil
Neto’”, ¢ de autoria de Elisangela Oliveira da Costa Venancio,
professora no Conservatorio Estadual de Musica “Dr. José
Zoccoli de Andrade” e organizadora do supracitado evento, e
Flavia Pereira Botelho, professora efetiva de piano no Instituto de
Artes da Universidade Federal de Uberlandia (IARTE/UFU). As
autoras trazem em seu texto reflexdes acerca da analise dos
aspectos didaticos presentes no repertorio inédito de confronto do
Grupo A da Categoria Piano solo do Concurso de piano “Prof.
Abréo Calil Neto” (edi¢cdes 2004-2016). Para isso, fundamentam-
se na relacdo entre essas obras, com questbes referentes ao
repertorio pianistico dos séculos XX/XXI, seu potencial didatico,
sua aplicabilidade no ensino de piano nos niveis iniciais e sua
contribuicdo para a formacao musical dos pianistas. Através das
analises das obras selecionadas, as autoras confirmam a
relevancia desse repertdrio no ensino do instrumento, bem como
a importancia do Concurso de piano “Prof. Abrdo Calil Neto”
como fomentador desse repertério.

O quinto capitulo, “Orquestra de teclados eletronicos em
concurso de piano: ultrapassando barreiras pela préatica social da
musica”, € de autoria de Leise Garcia Sanches Muniz, também
professora no Conservatorio Estadual de Musica “Dr. José
Zoccoli de Andrade” e pessoa responsavel pela criagdo e
elaboracdo de arranjos a partir de repertério original (pecas de
confronto para piano solo e/ou piano a quatro maos) dos
compositores/as homenageados nos Concursos de piano de
Ituiutaba. De tal forma que, em seu texto, a autora traz reflexdes
sobre a pratica musical da Orquestra de Teclados “Z¢lio Sanches
Navarro”, apoiando-se nos estudos de Souza (2004) e Setton
(2008), que pensam a musica como fato social. Assim, discute o
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significado do ensino coletivo, a situacdo do teclado eletrénico
em instituicdes de ensino tradicional, particularidades do referido
grupo, implicacdes do repertério escolhido e praticado e a
importancia dos arranjos.

O sexto capitulo, “Concurso de piano, pratica social em
Musica”, é de autoria de Denise Andrade de Freitas Martins. O
texto, em forma de um ensaio cientifico, propde uma reflexdo
sobre os processos de criacdo, existéncia e permanéncia dos
Concursos de piano de ltuiutaba ao longo de todos esses anos,
completos vinte e cinco (1994-2018). Os autores de referéncia sao
Paulo Freire (1967, 2005, 2008), Larossa-Bondia (2002), um
grupo de pesquisadores/as da Universidade Federal de Sdo Carlos
(UFSCar), integrantes da linha de pesquisa intitulada “Praticas
sociais e processos educativos” (OLIVEIRA ET AL., 2014) e
Chiavenato (1979). O texto suscita questionamentos a partir do
entendimento de que toda atividade social necessita de pessoas
que, num didlogo aberto e respeitoso, assumam suas liberdades e
capacidades criticas como modos de ser de cada uma delas,
condicdo de instituicdo de mundos, delineamento de futuros e,
certamente, constituicao de histérias.

Denise Andrade de Freitas Martins
Pamela Silva Rocha

12

!
i



PREFACIO
Uma Leitura Amorosa

Em outubro de 2008 viajei para ltuiutaba, convidado a
participar do 15° Concurso de Piano “Prof. Abrao Calil Neto”, o
importante evento cultural e pedagdgico que se realiza
anualmente, desde 1994, no Conservatorio da cidade. Para esta
edicdo do evento, eu tinha escrito algumas pecas para piano
adequadas aos diferentes niveis de jovens participantes e que
serviriam de pecas de confronto. Na verdade, ndo era um
Concurso apenas, era uma acdo educativa da mais alta valia e
abrangéncia; ndo era uma semana apenas, era o resultado do
trabalho de varias equipes que atuavam durante todo o ano para
que a culminancia em outubro fluisse adequadamente; ndo era um
acontecimento voltado sé para os jovens, era uma festa que
envolvia toda a comunidade da cidade mineira; ndo estava voltada
somente para os alunos do Conservatério, era um encontro com
especialistas de outros centros, numa rica troca de experiéncias;
enfim, em todo o evento estava embutida uma filosofia do
trabalho integrado, de uma pedagogia baseada no fazer, na
procura e no respeito as diversidades, aléem da justa valorizacéo
da mdsica brasileira e dos compositores contemporaneos.

O que mais me chamou a atencdo ndo foi semente a
efervescéncia e a filosofia do projeto, mas o fato de que ele
chegara ao 15° ano, apesar de todas as dificuldades inerentes a um
trabalho desta natureza. Dez anos depois eu me surpreendo mais
ainda, quando vejo que o assim chamado Concurso Prof. Abrdo
Calil Neto (ele € muito mais que um concurso) chegou aos seus
gloriosos 25 anos de existéncia. Num pais como 0 nosso onde
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raramente 0s projetos culturais alcangam mais que cinco anos de

duragdo, 25 anos de atividade ininterrupta ¢ quase ‘“uma
eternidade”.

Sem davida, havia uma necessidade de preservar a memoria
deste Festival, ndo so pela sua importancia cultural e pedagogica,
mas como registro das acdes que certamente serdo prolongadas
por novas geracgOes, sempre as adaptando aos novos tempos e
novas expectativas do mundo moderno. Para isso, um grupo de
sete pesquisadoras do mais alto nivel se reuniu para nos revelar
as diferentes faces deste evento. Trata-se de académicas
portadoras de todo o instrumental tedérico para analisar 0s
objetivos, os resultados e as perspectivas do “Concurso”. Além
do mais, sdo educadoras que atuaram no processo de construgao
e na continuidade do projeto, conhecendo-o melhor do que
qualquer um. Entretanto, a proximidade ao evento ndo resultou
numa andlise critica meramente emocional. As autoras souberam
se distanciar do processo para revelar todo o significado da
Semana. Evidentemente, isto ndo significa que a emocao nao
esteja presente, revelada aqui ou ali, o que ndo invalida de modo
nenhum o carater cientifico desta coletanea. Sem emocéo nédo se
realiza nada valido.

No primeiro texto, Livia Roberta Oliveira e Juliana Franco
da Silva apresentam uma perspectiva histérica do evento e sua
ampliacdo a cada ano. As autoras chamam a atencdo de que nao
se trata apenas de um concurso para jovens alunos de
Conservatorio, mas uma semana com concertos oferecidos pelos
proprios professores e por pianistas convidados, master classes,
palestras e oficinas. Elas chamam a atengdo para uma grande
inovacédo que ocorreu em 1997, quando o projeto passou, tambéem,
a homenagear um compositor brasileiro contemporaneo.

14
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Duas figuras consagradas de nossa musica tiveram, e ainda
tém, um importante papel durante a realizacdao dos eventos, como
artistas, como consultores, como incentivadores. S&o eles o
compositor Estercio Marquez Cunha e a excelsa pianista Araceli
Chacon. Eles mereceram um capitulo especial, com uma
inteligente entrevista feita pela Denise Andrade de Freitas
Martins.

Em seguida, as organizadoras deste oportuno livro, Pamela
Silva Rocha e Denise Andrade de Freitas Martins fazem um
historico da criacdo dos conservatorios mineiros de musica pelo
Presidente Juscelino Kubitscheck, na década de 50 do século
passado, da fundacao do Conservatorio Estadual de Musica “Dr.
José Zébccoli de Andrade”, em 1965, e da criacdo do Concurso de
Piano em 1994.

Um interessante estudo das caracteristicas do repertorio
inédito de confronto, composto para o grupo A da categoria solo
de piano, foi realizado pelas autoras Elisangela Oliveira da Costa
Venéncio e Flavia Pereira Botelho.

Uma énfase deste encontro é a valorizagdo do ensino
coletivo de mdsica como uma alternativa de educacdo musical.
Quem defende esta tese de modo exato é a professora Leise
Garcia Sanchez Muniz, com o0 seu texto sobre o alcance
pedagogico e integrador da Orquestra de Teclados Eletronicosda
qual ela é a regente e responsavel pelos arranjos.

No ultimo texto que fecha com chave de ouro este precioso
pequeno livro, sua autora, Denise Andrade de Freitas Martins,
com base em Paulo Freire e Merleau-Ponty, entre outros, realca a
importancia de um trabalho coletivo com livre transito para a
liberdade e a critica. Ela, indiretamente, confessa o segredo da
longevidade do Concurso: “Tudo é realizado em forma de um
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encontro amoroso, no qual as pessoas trocam experiéncias e se
realizam, interagem entre si e entre instituigdes”.

Sim, o livro Mduasica Contemporanea Brasileira:
contribui¢oes do Concurso de Piano “Prof. Abrdo Calil Neto”
deve ser lido “amorosamente”.

RICARDO TACUCHIAN
Compositor e Regente

Membro da Academia Brasileira de MUsica.

!
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Objeto artistico do 17° Concurso de piano
“Prof. Abrao Calil Neto” de 2010

Projeto, curadoria e protétipo: Viviane Franco Cintra Junqueira
Confeccéo e acabamento: Rosania Rocha Lenz
Foto: Kéatia Maria Andrade



UMA PERSPECTIVA HISTORICA DO CONCURSO DE
PIANO “PROF. ABRAO CALIL NETO”

Livia Roberta Oliveira
Juliana Franco da Silva

Introducéo

A ideia desse artigo surgiu através de um trabalho de
conclusdo da disciplina Projeto Integrado, do Curso de Mdsica da
Universidade Federal de Uberlandia, no segundo semestre de
2005. Na ocasido, queriamos fazer um levantamento de dados do
concurso de piano “Prof. Abrdo Calil Neto” até aquele referido
ano (2005), chamando-o entdo de “Concurso de piano Prof.
Abrdo Calil Neto: doze anos resgatando e proporcionando a
esséncia da musica brasileira”. Foram levantadas através de
entrevistas, partituras, prospectos, folders e demais documentos
arquivados, informacdes acerca da historia desse Concurso,
guantitativo de participantes em cada categoria, nomes de
jurados, relacéo de cidades e nimero de participantes, dados que
se referiram até a edi¢cdo do Concurso de 2004, ou seja, ao 11°
Concurso de piano “Prof. Abrdo Calil Neto™.

Nesse ano de 2018, o Concurso de piano de ltuiutaba
completa sua 252 edi¢do. Quase 13 anos apos o trabalho realizado,
conforme dito anteriormente, sentimos a necessidade de
atualizacao desses dados de forma académica, sistematizada, para

A palavra Concurso sera escrita em letra maitscula sempre que se referir ao
Concurso de piano “Prof. Abrdo Calil Neto” da cidade de Ituiutaba-MG.
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que, através dos aspectos aqui expostos, possamos manter
registrada importante parte da memdria dos Concursos de piano.

De acordo com Costa (2007, p. 12) “[...] sem memoria,
hoje, nossa civilizacdo caminha desnorteada, pois ndo conhece
seu passado, ndo tem consciéncia em seu presente, e ndo projeta
perspectiva no futuro”.

Nesse sentido, Le Goff (1990) observa que,

[...] a memoria coletiva e a sua forma cientifica, a historia,
aplicam-se a dois tipos de materiais: 0os documentos e 0s
monumentos. [...] Estes materiais da memoria podem
apresentar-se sob duas formas principais: 0smonumentos,
heranga do passado, e os documentos, escolha do
historiador. (GOFF, 1990, p. 462).

Sendo assim, nos propomos a apresentar nesse texto
informacdes e dados atualizados dessa historia que ja conta com
ininterruptos 25 anos.

E assim comega o Concurso de piano...

Os conservatorios sdo escolas responsaveis pelo ensino
especifico de mdsica. Atualmente, em Minas Gerais, Sao
mantidos 12 conservatérios em sua rede publica/estadual.
Durante o governo estadual de Juscelino Kubitschek de Oliveira,
este prop0s a criacdo de conservatorios na rede de ensino publico;
0s cinco primeiros foram criados sob a Lei n° 811, de 13 de
dezembro de 1951 (MINAS GERAIS, 1951). De acordo com o
artigo 2° dessa lei de criagdo, os conservatorios teriam como
objetivos:
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[..] formar professores de musica, cantores e
instrumentistas, desenvolver a cultura artistico-musical do
povo, mediante exercicios praticos e audi¢bes e concertos
de professores, nos quais sejam executadas as mais seletas
composicdes musicais, antigas e modernas, de autores
nacionais e estrangeiros (MINAS GERAIS,1951).

Ainda hoje, depois de inimeras mudancas sociais, culturais,
tecnoldgicas, principalmente, na forma de produzir, reproduzir,
divulgar e transmitir muasica e o conhecimento musical, o
conservatorio resiste fortemente como uma instituicdo de
formacdo de musicos e divulgacdo da musica erudita e popular.

A formagdo ministrada no conservatério de musica é o
resultado de um cruzamento onde confluem mdultiplos
factores (sic) que advém da forma como o musico e a
musica sdo encarados socialmente, das expectativas em
relacdo ao masico, do percurso socio historico e sdcio
técnico da mdasica e de formacdo, de um modelo
originalmente concebido para transmisséo de uma cultura
musical especifica, do confronto entre diferentes
ideologias, pressupostos estéticos e procedimentos, no
fundo, da coexisténcia de diferentes paradigmas
(VASCONCELOS, 2002, p. 62).

No ambito da tradicdo dessas escolas de musica destaca-
se 0 papel dessa rede de conservatorios estaduais de musica
mineiros na formacéo de musicos de todas as idades. Mesmo sob
forte influéncia da tradicdo do ensino de mdsica europeu que vem
se perpetuando ao longo dos anos, com principios que também
tém énfase na técnica e no virtuosismo, 0S conservatorios
continuam mantendo seus alunos na institui¢cdo, sendo importante
referéncia cultural nas cidades nas quais sdo sediados.
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Conforme Lei n° 3.595 (MINAS GERAIS, 1965), o
Conservatorio de Ituiutaba foi criado no dia 25 de novembro de
1965, iniciando suas atividades com cerca de 40 alunos e trés
professores. Atualmente este Conservatorio tem em torno de
3.000 alunos regularmente matriculados, oferecendo o ensino de
varios instrumentos como viol&o, viola caipira, teclado, 6rgao,
piano, flauta doce, violino, violoncelo, acordeom, canto,
saxofone, clarineta, percussao, guitarra e contrabaixo elétrico. O
ensino de piano surge como a terceira maior éarea’ do
Conservatorio, contando com 317 alunos no ano letivo de 2018.

No ano de 1989, um pequeno grupo de professoras de piano
do Conservatorio criou uma versao “embrionaria” do Concurso
de piano, buscando promover e fomentar o estudo deste
instrumento. Em 1994, surge entdo o 1° Concurso de piano, com
os objetivos de: promover intercdmbio cultural entre o
conservatorio de ltuiutaba e as escolas de musica da regido;
valorizar o instrumento e divulgar a musica para piano solo;
desenvolver nos concorrentes a confianga em si e a sociabilidade;
proporcionar aos concorrentes oportunidade de desenvolver o
gosto pela cultura musical. E, em 1995, o 2° Concurso de piano,
agora, Concurso de piano “Prof. Abrdo Calil Neto”, nome dado
pelos professores de piano da época, em homenagem ao ilustre
professor desse Conservatério. A partir do ano de 1997, o
Concurso de piano apresenta uma nova perspectiva, homenagear
e divulgar as obras de compositores brasileiros contemporaneos.
Desde entdo, o Concurso vem mantendo esse caréter.

2 Chamamos de area o agrupamento de professores que lecionam as mesmas
disciplinas e/ou instrumentos musicais, por exemplo: area de piano, area de
teclado, area de viol&o.
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Organizacao, estrutura e desenvolvimento

O Concurso de piano tem wuma estrutura de
desenvolvimento e funcionamento bastante organizada, no
entanto, flexivel para as mudancas necessarias ao longo desses 25
anos.

O evento que comegou com 0 concurso se expandiu durante
sua trajetoria. A partir de 1998, criou-se a Semana cultural do
Concurso de piano “Prof. Abrdo Calil Neto”. Durante esses dias,
além do concurso, contamos com inimeras atividades como
concertos, palestras, master classes e oficinas, abrangendo assim,
ndo so professores e alunos de piano, mas também outras areas da
escola.

Em 1995 criou-se uma comissdo organizadora, dividindo as
tarefas de organizacdo do Concurso por comissdes, chamadas
diretorias. Essa estrutura foi se adaptando até os dias de hoje,
contando em 2018 com dois coordenadores e uma comissao
organizadora, na qual uma pessoa e/ou equipe coordena as
diferentes atividades, as quais sdo organizadas pensando-se no
bom desenvolvimento e andamento desse evento. Dentre elas
podemos citar como exemplo as seguintes diretorias: gestdo
financeira, produgdo musical, producdo artistica, secretaria
executiva, alimentacdo, desenvolvimento web, relacdes publicas,
edicdo de partituras, produgdo técnica, marketing e propaganda,
producdo e edicdo audio visual e concepcdo pléstica.
Destacaremos a Ultima por ser responsavel pela idealizacdo e
confeccdo das lembrangas, objetos artisticos, que sdo
presenteadas aos participantes do Concurso de piano. Essas
“lembrancinhas” sempre fizeram parte da historia do Concurso,
uma vez que séo idealizadas, elaboradas e confeccionadas com
caracteristicas muito particulares a cada ano. Sao feitas por
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artistas, artesdos, professores e estudantes do Conservatorio e,
tambeém, de outras escolas.

No ano de 2006 o Conservatério de ltuiutaba foi
presenteado por Alisson Zacarias Leal, diretor de criacdo e arte
da Agéncia Alzad, com uma logomarca utilizada até hoje para
representar o Concurso de piano “Prof. Abrao Calil Neto”. A
marca, segundo o artista (2018): “E uma vista superior em
perspectiva de um piano feito em linhas vetorizadas, visando
mostrar o piano como ponto principal do Concurso, desenhado de
maneira a ser visualizado de forma completa e romantica como
um instrumento acessivel, proximo a todos que queiram vé-lo,
percebé-lo, aberto a apreciacdo; a logomarca ainda é composta de
um ladrilho de cores colocado abaixo do piano que tem a intengéo
de passar alegria, vida e harmonia que o piano traz a quem
aprecia.” (Comunicagao pessoal).

Destacamos também, no rico processo de organizacao,
desenvolvimento e crescimento do Concurso de piano, a
orientagdo da pianista Araceli Chacon e do compositor Estercio
Marquez Cunha, que desde os primeiros anos do Concurso
sempre estiveram disponiveis a cooperar e a auxiliar questoes que
fossem surgindo acerca da organizacao estrutural ou pedagdgica
do Concurso, como por exemplo, a inclusdo da categoria Piano a
4 maos. Em entrevista feita em nosso primeiro trabalho, uma das
coordenadoras® do Concurso fala sobre essa colaboragio:

Os professores Araceli e Estercio foram referenciais da
sedimentacdo e da concretizacdo do Concurso de piano de
Ituiutaba. Davam as maos e as orienta¢fes necessarias para
que, passo a passo, pudéssemos entender, concluir,

3 No trabalho feito em 2005, documento base para a escrita desse texto, foram
feitas entrevistas com as coordenadoras do Concurso de Piano ‘“Prof. Abrdo
Calil Neto”, que chamaremos aqui de coordenadora 1 e coordenadora 2.
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indagar, acrescentar, diminuir, multiplicar, dividir e
sobretudo ter a coragem de ousar cada vez mais, ao ponto
de ja alcangarmos condi¢do de ‘“vamos” sozinhas.
Posicionaram-se como educadores auténticos e ndo como
meros professores catedraticos. (COORDENADORA 1,
2005).

Ressaltamos que essa parceria ainda persiste, e que, 0
Concurso de piano, sempre que necessario, conta com a
colaboracdo, opinido, sugestdo e dialogo desses renomados
artistas e professores, que sempre se fizeram presentes nesses 25
anos de Concurso.

O concurso e suas categorias

Ao ser criado, o Concurso de piano contava apenas com a
categoria Solo de piano, dividida em 3 grupos (A, B e C) e
realizada ao longo de dois dias de provas, sendo elas eliminatéria
e final. Na prova eliminatéria foram tocadas pecas da coletanea
intitulada Ludus Brasilienses, do compositor Ernst Widmer, uma
para cada grupo, escolhidas dentre os diferentes volumes e de
acordo com as habilidades técnico-musicais das idades
correspondentes. E, uma peca a 4 maos de compositores variados.
Na prova final constavam 01 (um) estudo de velocidade e 02
(duas) pecas eruditas, sendo uma brasileira e outra estrangeira. No
ano seguinte, criou-se mais um grupo (D), mantendo-se a mesma
estrutura do programa de 1994, com excecdo do estudo de
velocidade, que foi retirado.

No ano de 1997, 4° Concurso, aconteceram mudancas
significativas. A obra de confronto executada passou a ser de
autoria de compositores brasileiros. No programa constante do
regulamento, introduziu-se uma obra do periodo barroco para 0s
grupos B, C e D, sendo que no grupo A permaneceu a execucao
de uma peca a 4 méos.
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No ano seguinte, 5° Concurso, a obra barroca passou a
constar do programa de todos 0s grupos, incluindo do novo grupo
criado, e, também neste ano, foi criada uma nova categoria, Piano
a 4 maos, dividida em niveis 1, 2 e 3.

Em 1999, para a categoria solo criou-se os grupos E e F e
para a categoria 4 méos, o nivel 4. No 7° Concurso, foi extinto o
grupo F e criou-se o Turno Infantil, no qual o programa a ser
executado foi uma peca do periodo barroco e uma de livre
escolha. Nesse ano aconteceu outra inovacao, colocou-se obra de
confronto na categoria 4 maos.

Em 2001, o Concurso criou mais uma categoria, Musica de
Camara, destinada a grupos cameristicos instrumentais e/ou
vocais, excetuando-se instrumentos eletronicos, para repertorio
com formacédo original. Divididas em niveis e agrupadas de
acordo com a formagéo do grupo e grau de dificuldade das obras,
as formacdes deveriam executar 01 (uma) obra erudita de livre
escolha.

As categorias Piano a 4 méos e Musica de camara foram
criadas com os objetivos de:

[...] estimular a pratica da mdsica em grupo, desenvolver
nos participantes a autoconfianca, a socializagdo e
proporcionar a oportunidade de desenvolver o gosto pela
cultura musical. (...) E, sobretudo, criar situacGes, espagos,
possibilidades de participacdo para aqueles alunos-
instrumentistas que ndo se sentiam confortaveis na
condicdo de solista. (ANDRADE; SANTOS, 2006, p. 246)

Em 2002, na categoria 4 méos foi incluido o nivel Iniciante.
No ano de 2007, no regulamento da categoria Musica de Camara
foram acrescentadas duas modalidades de repertério: “repertorio
com formacéo original e arranjos, reinstrumentacdo e criagédo a
partir de repertorio”. Em cada modalidade os conjuntos
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continuaram a ser agrupados de acordo com a formacéo
instrumental e os niveis de dificuldade das obras.

No 23° Concurso, no ano de 2016, foi acrescentado o Grupo
livre na categoria solo de piano, caracterizado pela participacédo
de pessoas acima de 18 anos, as quais deveriam realizar uma
prova unica com repertorio erudito de livre escolha, comduracéo
de no maximo 20 minutos de execucdo. Também nesse ano, para
a categoria 4 maos foi criado o nivel 5.

Abaixo podemos verificar o grafico (figura 1) com
indicacBes dos numeros de inscri¢bes nas diversas categorias
acima citadas, no decorrer desses anos.

1994 1995 1996 1997 1998 1999 2000 2001 2002 2003 2004 2005 2006 2007 2008 2009 2010 2011 2012 2013 2014 2015 2016 2017

mSolo w4 M3os ® MusicaCimara

Figura 1: grafico das categorias e nimero de inscrigdes.



O Concurso de piano, a principio, comegou com inscri¢es
de estudantes do préprio Conservatorio de ltuiutaba, mas logo
comecou a tornar-se de ambito regional e, depois, nacional, com
inscri¢cbes de candidatos dos mais variados estados do pais. No
gréafico abaixo podemos visualizar a participacdo de candidatos
de ltuiutaba e demais cidades, ao longo dos ultimos 24 anos.
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Figura 2: gréafico do nimero de inscri¢Bes da cidade de Ituiutaba e de outras
cidades participantes.

Compositores homenageados e o ineditismo das obras

Como dito anteriormente, no ano de 1997, o Concurso de
piano passou a homenagear compositores brasileiros
contemporaneos através de obras de confronto. A partir de entéo,
0 Concurso ampliou seus objetivos, de modo a despertar o
interesse pela musica brasileira contemporanea.




De acordo com Gandelman (1997),

Constataches como: a resisténcia ao conhecimento das
linguagens musicais contemporaneas; desconhecimento
da producdo musical brasileira recente para piano;
desconhecimento das caracteristicas composicionais e
pianisticas dessa producao, dificuldade de acesso as obras,
(boa parte ainda manuscrita, com seus autores) e um
movimento editorial restrito; auséncia dessas obras nos
programas de piano e de analise musical das escolas de
masica e conservatorios do pais e dos programas de
concerto, tornaram evidentes a necessidade e a
oportunidade do estudo desse repertério.
(GANDELMAN, 1997, p. 27).

Nesse sentido, Elias (2010) observa,

A observacéo da pratica pianistica no Brasil revela uma
relativa auséncia da masica atual e uma fragil presencga da
producéo brasileira do passado. Nas salas de concerto e
nas aulas de piano em todo o0 pais nota-se a presenca de um
repertorio que vai até a década de 1950, com énfase nas
obras de Villa-Lobos. (ELIAS, 2010, p. 1).

Costa (2012, p. 378) diz que a quantidade de concursos de
piano no Brasil tem crescido consideravelmente na Gltima década.
Entretanto, a presenga da producdo contemporanea nesses
concursos nao € proporcional ao crescimento desse evento.

Sendo assim, o Concurso de piano de ltuiutaba traz
importantes contribuicdes ao longo desses anos, quando fomenta
e divulga a mdsica contemporanea brasileira, ndo s6 para o
Conservatorio de ltuiutaba, oferecendo a oportunidade de
conhecimento das obras, de audi¢do de concertos e de palestras
com base em uma linguagem ainda pouco conhecida pela maioria
de nossos alunos, professores e comunidade escolar. Além disso,
0 Concurso de piano de ltuiutaba vem se tornando responsavel
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por reunir um vasto repertorio, principalmente no que se refere a
musica contemporanea brasileira, uma vez que a escolha do
compositor a ser homenageado, bem como as obras a serem
executadas nos confrontos, requerem estudo e pesquisa de
repertorio que sdo posteriormente arquivadas e disponibilizadas
para a biblioteca do Conservatorio. Todo esse material ja vem
sendo usado também por outras instituicGes e/ou pesquisadores,
conforme cita Reis ¢ Anjos (2016) sobre o “Projeto piano
pérolas™:

Indo de encontro & tendéncia conservadora e
reproducionista do ensino do piano no Brasil, chama
atencdo a iniciativa dos organizadores do concurso, que é
uma realizagdo do Conservatorio Estadual de Musica“Dr.
José Zoccoli de Andrade”. [...] nesse sentido, a partir de
1997, o concurso passou a destacar um compositor
brasileiro a cada ano, estabelecendo algumas pegas de
confronto cujas partituras tém sido disponibilizadas para
os interessados no site do concurso. Isso, por si so, ja se
configura como um mérito dos organizadores ja que o
acesso a partituras € um dos principais impedimentos para
que esse tipo de repertorio seja incorporado a pratica dos
professores de piano. (REIS; ANJOS, 2016. p.5)

A seguir, podemos visualizar a relagdo dos compositores
homenageados até esse ano de 2018: Heitor Alimonda (1997),
Estercio Marquez Cunha (1998), Claudio Santoro (1999), César
Guerra-Peixe (2000), Osvaldo Lacerda (2001), Oscar Lorenzo
Fernandez (2002), Almeida Prado (2003), Calimério Soares
(2004), Ronaldo Miranda (2005), Dimitri Cervo (2006), Edino
Krieger (2007), Ricardo Tacuchian (2008), Gilberto Mendes
(2009), Jodo Guilherme Ripper (2010), Marisa Rezende (2011),
Maria Helena Rosas Fernandes (2012), Antonio Celso Ribeiro
(2013), Denise Garcia (2014), Oiliam Lanna (2015), Marcos
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Vieira Lucas (2016), Liduino Pitombeira (2017), Alexandre
Schubert (2018).

Outro ponto que merece destaque na trajetdria desse
Concurso de piano sdo as obras inéditas escritas na forma de
encomendas para o evento. Para atender a demanda dos
participantes, considerados os diferentes niveis de dificuldade das
obras de confronto dos variados grupos e/ou categorias, surgiu a
necessidade de se encomendar obras aos proprios compositores.
Isso teve inicio em 2004, com o compositor Estercio Marquez
Cunha que, mais uma vez, trouxe importante contribuicao
pedagogica ao Concurso, inaugurando essa nova possibilidade.
Ou seja, compondo 3 obras para piano a 4 maos como
possibilidades de escolha e opgdo para as pecas de confronto do
11° Concurso: Choro, Cinco para as quatro e Marcha. No
Concurso desse mesmo ano, houve também a encomenda ao
compositor homenageado Calimério Soares. E, a partir de entéo,
a cada ano, de acordo com as necessidades do Concurso e
disponibilidade dos compositores homenageados, esses se
dispunham a compor e estrear suas obras no Concurso de piano
“Prof. Abrao Calil Neto”, de Ituiutaba-MG. Abaixo, encontra-se
relacionado um quadro com 0s seguintes itens: numero das
edicdes dos concursos seguidos dos nomes dos compositores
homenageados; nome das pecas de confronto (inéditas) seguidas
dos nimeros e nomes dos movimentos, caso existam, e, entre
parénteses, 0S grupos aos quais as obras pertencem seguidos de
suas respectivas categorias.
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Quadro 1: relacdo dos compositores e suas respectivas obras inéditas
compostas para 0 Concurso de piano.

25° Concurso: Alexandre Schubert

Nas estrelas - (turno infantil, solo de piano)

Divertimento - Lento, Vivo, Lento: (grupo A solo de piano)
Divertimento - Allegretto e Allegro: (grupo B, solo de piano)
Fuga - (grupo C, solo de piano)

Dois preludios curiosos- (grupo C, solo de piano)

Tema singelo - (Iniciantes, piano a 4 méos)

Cantoria de reis (Folia de reis) - (grupo 1, piano a 4 maos)
Caminho - (grupo 2, piano a 4 méos)

Impresséo mistica: (grupo 2, piano a 4 maos)

Jeca-Tatu - (grupo 3, piano a 4 maos)

Brasiliana (Marcha Rancho) - (grupo 4, piano a 4 méaos)

24° Concurso: Liduino Pitombeira

Octal - (grupo 4, piano a 4 méos)

Pentagrama - (grupo 5, piano a 4 maos)

Lamento - (grupo infantil, solo de piano)

Modinha - (grupo A, solo de piano)

Riachos - (grupo C, solo de piano)

Vila Platina: 1 Tijuco, 2 Pio, 3 Guat6é/Dobrado - (grupo B, solo
de piano)

23° Concurso: Marcos Vieira Lucas

Trés Lendas Brasileiras: I- O Saci Pereré, Il lara, mae d’dgua,
I11- O Curupira - (grupo infantil, solo de piano)

As quatro estacdes, pequena suite, Primavera ou Inverno -
(grupo A solo de piano)
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As quatro estacgdes, pequena suite, Outono ou Verao - (grupo B,
solo de piano)

Duas invencdes - (grupo C, solo de piano)

Relégios - (grupo D, solo de piano)

22° Concurso: Oiliam Lanna

Agua e lua - (grupo infantil, solo de piano)
Brincando com nuvens - (grupo B, solo de piano)
Lembranca - (grupo 3, piano a 4 mé&os)

21° Concurso: Denise Garcia

Na lua... - (turno infantil, solo de piano)
Cinco por oito - (grupo A, solo de piano)
Rock piano - (grupo B, solo de piano)

20° Concurso: Antonio Celso Ribeiro

Godzilla esta tristinho... - (turno infantil, solo de piano)
Olhar singelo d 'uma crianga que suplica - (grupo A solo de
piano)

Innocentia - (grupo B, solo de piano)

He aqui la sierva del senhor - (grupo C, solo de piano)
Quisma - (grupo C, solo de piano)

Obscure bazar - (grupo D, solo de piano)

La mélancolie et la Nuit - (grupo E, solo de piano)

A pobre ciganinha esta triste/A pobre ciganinha esté alegre -
(iniciantes adultos, piano 4 méos)

A banda dos quatro garotinhos - (Iniciantes infantil, piano a 4
maos)

Grande marcha triunfal dos soldadinhos do rei - (grupo 1, piano
a 4 méos)

Retrato de S. Verdnica - (grupo 2, piano a 4 maos)
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Rainy day- Silent tree - (grupo 3, piano a 4 méos)

Dolce dame Jolie qui joue du clavecin/ Elle heureuse, ele este
heureuse, ele est heureuse - (grupo 3, piano a 4 méos)
Gesang of a ([Melo] dramatically) perduto amour (d aprés
Giovanni Papini) - (grupo 4, piano a 4 maos)

19° Concurso: Maria Helena Rosas Fernandes
Improviso - (grupo 3, piano a 4 maos)
Ponteio - (grupo 3, piano a 4 méos)

18° Concurso: Marisa Rezende
Castelo de areia - (grupo 3, piano 4 maos)

17° Concurso: Jodo Guilherme Ripper

Trés pequenos estudos - Ronda (turno infantil, solo de piano)
Trés pequenos estudos - Cantiga (grupo A solo de piano)

Trés pequenos estudos - Lundu (grupo B, solo de piano)

Cine suite - movimentos I, I1, 111, IV - (grupo D, solo de piano),
sendo que no grupo D eram exigidos apenas dois dos quatro
movimentos

Noturno - (grupo 4, piano a 4 maos)

15° Concurso: Ricardo Tacuchian

A bailarina e o pintor (Série A bailarina) - (grupo A solo de
piano)

A bailarina e o jardineiro (Série A bailarina) - (grupo B, solo de
piano)

A bailarina e o médico (Série A bailarina) - (grupo B, solo de
piano)

Amarelinha - (grupo 1, piano a 4 maos)

Modinha - (grupo 2, piano a 4 méos)

Castanha de caju Il - (grupo 3, piano a 4 maos)
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13° Concurso: Dimitri Cervo
Toadinha - (grupo A solo de piano)
Toadinha - (grupo 1, piano a 4 méos)

12° Concurso: Ronaldo Miranda
Valsa s0 - (piano solo)

11° Concurso: Calimério Soares

O pequeno estudo - (grupo A solo de piano)

Suite Juvenil I, Danga medieval - (grupo A solo de piano)
Suite Juvenil 11, Pula-pula pelotinha - (grupo B, solo de piano)
Suite Juvenil 111, Acalanto ou IV sambinha - (grupo C, solo de
piano)

11° Concurso: Estércio Marquez Cunha

Choro - (grupo 2, piano a 4 maos)

Cinco para as quatro - (piano a 4 maos)

Marcha - (piano a 4 méaos)

Obs.: As obras Cinco para as quatro e Marcha foram compostas
para 0 Concurso de piano, mas nao fizeram parte do repertério de
confronto daquele ano (2004).

Diante disso, ressaltamos a importante contribuicdo do
Concurso de piano de ltuiutaba quando estimula a composicédo
musical brasileira contemporénea, assumindo, assim, grande
responsabilidade em relacdo a continuidade de suas edi¢des.
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Consideracoes

Este texto refere-se & retomada de nossos estudos em
relacdo ao levantamento de dados referentes aos Concursos de
piano de ltuiutaba, cujo processo suscitou reflexbes e
questionamentos, como: Os dados levantados até 0 momento se
configuram em acervo para futuras pesquisas? Quais seriam 0s
novos rumos e caminhos a serem estabelecidos? Ou seja, 0 que e
como poderiamos inovar? Reconhecemos que ainda existe uma
infinidade de aspectos merecedores de estudos, como:
levantamento dos nomes dos jurados, concertistas e participantes
presentes a cada edicdo, acompanhamento e analise da
participacdo dos alunos do Conservatério de ltuiutaba nesse
evento, levantamento dos participantes egressos e identificacao
de suas trajetorias profissionais. Enfim, ainda ha muito o que
fazer.

Para finalizar, queremos reforcar que, todo o material de
coleta de dados, dentre brochurdes (cadernos de programacao),
partituras, materiais impressos de divulgacdo e arquivos em
audiovisuais das edigdes do Concurso de piano (1994-2017)
encontram-se disponiveis no Conservatorio de ltuiutaba. Assim,
esperamos que Nnossos escritos venham subsidiar pesquisas na
area, tanto para alunos e professores de piano como
pesquisadores, contribuindo na divulgacdo do Concurso de piano
“Prof. Abrao Calil Neto” e dando continuidade ao fomento e
execucdo da mdasica brasileira contemporanea, especificamente
para piano solo e piano a 4 méos.
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Objeto Artistico do 13° Concurso de Piano
“Prof. Abrao Calil Neto” de 2006

Projeto e curadoria: Marilia Chaves Silveira
Confeccdo: Jodo Virmondes e Marilia Chaves Silveira
Acabamento: Professoras de piano do Conservatorio de ltuiutaba
Foto: Kétia Maria Andrade



ENTREVISTA COM ESTERCIO MARQUEZ CUNHA E
ARACELI CHACON

Denise Andrade de Freitas Martins

Quando se trata de discutir e pensar os Concursos de piano
de ltuiutaba, dois nomes vém imediatamente a mente: Estercio
Marquez Cunha e Araceli Chacon. Mas por qué? Diriamos que
seria por uma simples razdo: a presenca amorosa, dedicada e
missiondria de cada um deles ao longo de todos esses anos, cada
qual ao seu modo. Essa presenca criou lacos de familiaridade com
toda a comunidade envolvida nesse evento, cujos sustentaculos
nos parecem ser o respeito, 0 compromisso e dedicacéo.

Ao0s nossos Mestres, reconhecimento eterno, gratidao e
profunda admiracao!

Dessa forma, nessa edicdo, a primeira a tratar dos
Concursos de piano de ltuiutaba, ndo poderiamos deixar de ouvi-
los, saber um pouco de suas histérias, de como essas histdrias se
ligaram a nossa, saber o que pensam a respeito desse evento e da
masica e seu ensino, o que teriam a considerar e orientar. Por isso,
traremos nas paginas que se seguem uma série de respostas a
partir de perguntas - elaboradas com base em nossas experiéncias,
conhecimentos e curiosidades em relagéo aos Concursos de piano
de Iltuiutaba e a musica escrita/executada/divulgada em eventos
dessa natureza -, as quais foram enviadas por e-mail aos dois
professores/as, que gentilmente responderam. As respostas do
professor e compositor Estercio Marquez Cunha e da professora
e pianista Araceli Chacon foram organizadas ora de forma
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alternada ora agrupadas sequencialmente, de acordo com as
perguntas elaboradas bem como da juncéo dessas pelos amigos
respondentes.

Esperamos que a leitura desses escritos possa colocar os/as
leitores mais proximos do processo de existéncia e permanéncia
desse evento, construcdo-reconstrucao, uma realizacdo com base
na cooperacao e ajuda mutua, lugar de destaque para Estercio e
Araceli, se assim nos permitem chama-los a partir de agora.

Entrevistas concedidas a professora Denise Andrade de
Freitas Martins pelo professor e compositor Estercio Marquez
Cunha, 30 de abril de 2018, Goiania, Goias, e pela professora e
pianista Araceli Chacon, 28 de maio de 2018, Sdo José do Rio
Preto, S&o Paulo (e-mails).

Estercio, fale-nos um pouco de sua histéria, onde nasceu,
cresceu...

Nasci em 1941 em Goiatuba, onde meu pai fora nomeado
Prefeito. No ano seguinte mudamos para Goiania, onde nasceu
meu irmdo. Meu pai voltou a Goiatuba para entregar a Prefeitura,
pegou Febre Amarela e voltou para Goiania ja em coma. Assim,
minha mae, com 21 anos, ficou vitva com dois filhos. Ela foi
mée, pai, amiga e conselheira. Sou apenas cinco anos mais Novo
do que esta cidade que amo. Aqui eu cresci e estou até hoje,
saindo apenas nos periodos de estudo. Aqui eu conheci a minha
amada Maria Lucia. Aqui tivemos nossos trés filhos e estamos
casados héa cinquenta e trés anos.



Araceli, onde vocé nasceu, cresceu...

Nasci e cresci em S&o José do Rio Preto, no interior de S&o
Paulo, num ambiente familiar voltado inteiramente para o cultivo
da musica, fosse ela religiosa, profana, erudita, ou de raiz. Para
nos, a vida resumia-se em trabalho, ou estudo; mdusica vocal, ou
instrumental, e diversas opg¢des de jogos.

Estercio, como se deu o0 seu processo de formacdo musical?
Fale-nos de seu trabalho e de sua trajetdria profissional.

Comecei a estudar piano aqui em Goiania. Com dezesseis
anos estava no Conservatorio Goiano de Mdsica, o qual seria mais
tarde incorporado a Universidade Federal de Goiés. Ali, fui aluno
da Professora Dalva Maria Braganca que dizia constantemente
que eu deveria sair de Goiania para estudar musica. Em dezembro
de 1959 minha mae leva e nos instala, a mim e meu irmé&o, no Rio
de Janeiro. Durante a viagem ela me disse “faga na sua vida o que
vocé quer, mas faga bem feito”. Foi seu ultimo conselho. Trés
meses depois ela faleceu em Goiania. Nossa experiéncia no Rio
de Janeiro foi dura, intensa e fantastica. Meu irmdo formou-se
engenheiro civil e eu em Mdsica, como queria. Estudei no
Conservatorio Brasileiro de Musica. A primeira graduacéao foi em
piano. Fui aluno da Professora Elzira Amabile. Durante esse
curso fui monitor de Harmonia e Contraponto na classe da
Professora Virginia Fiuza a qual me incentivou a fazer o curso de
Composicdo e Regéncia. Terminando o curso de Piano fiz
concurso para 0 Ensino Regular do Estado da Guanabara, onde
atuei por dois anos. No final dos anos 60 fiz concurso na
Universidade Federal de Goids para a cadeira de Harmonia
Superior, Contraponto e Fuga. Na verdade, em uma escola em
formag&o, ministravam-se aulas do que fosse necessario, o que foi
para mim, uma grande experiéncia. No inicio dos anos 70
frequentei, na Universidade de Brasilia, dois cursos de
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especializacdo em Mdusica Contemporanea onde tive contatocom
Willy Corréa de Oliveira, Gilberto Mendes e Conrado Silva, 0s
quais profundamente marcaram o meu pensamento musical e
didatico. Logo apds os cursos de especializacdo, participei do |
Encontro Latino-Americano de Musica Contemporanea em Cerro
del Toro — Uruguai. Em 1978, fui com minha familia para
Oklahoma-USA onde obtive os titulos de Mestre em Mdsica-
Composicéo pela Oklahoma City University e Doutor em Artes
Musicais pela Oklahoma University. Ndo sé pelos titulos, mas,
principalmente pela participacdo ativa, a minha experiéncia
americana foi fantastica. Retornei em 1983 para a Universidade
Federal de Goias de onde estava licenciado para realizacdo dos
cursos de poés-graduacdo. Nessa universidade fiquei e atuei
aposentando-me em 1998. Nesses anos, atuei também na
Universidade Federal de Uberlandia e na Faculdade Carlos
Gomes em Sao Paulo. Aposentado, continuo atuando como
professor e compositor, por acreditar na arte e na educagdo como
fatores de desenvolvimento humano e social.

Araceli, conte-nos de seu processo de formacéo musical.

Inicialmente de forma totalmente Iudica, ouvindo
diariamente qualquer tipo de género musical e instrumental,
quase que o dia todo. As primeiras tentativas no piano foram
provavelmente entre os 5-6 anos de idade, imitando as harmonias
gue um de meus irméaos tocava ao violdo. A pedido de minha mae,
um outro irm&o - que na época era professor de piano -, iniciou-
me na leitura de notas e encaminhou-me para cursar piano no
Conservatorio Musical Carlos Gomes (hoje extinto), de nossa
cidade. No inicio eu frequentava, e gostava muito das aulas de
canto orfednico e bandinha ritmica, além da aula de instrumento.
A diretora, profa. Munira Bauab Nechar que ficou fascinadacom
minha facilidade, logo organizou um pequeno recital, € me

43

(=T



colocou para prestar um Concurso Estadual de Piano. Neste
Concurso, a profa. Lydia Alimonda - que era presidente da Banca
Julgadora, publicamente fez mencdo ao talento que eu
demonstrava ter e, um ano depois ofereceu-nos, a mim e a meu
irméo, aulas particulares de piano, em sua residéncia em S&o
Paulo. A principio, eu tinha aula apenas uns dias antes de
participar de algum concurso, pois as aulas e a viagem eram
bastante onerosas para as circunstancias financeiras de minha
familia na época. Acho que minhas aulas em carater mensal com
ela, comecaram a partir de meus 10 anos. Ou seja, até os 13 anos
de idade, quando completei o curso de Piano no Conservatdrio de
minha cidade, eu recebia orientacbes musicais concomitantes das
Profas. Munira Bauab e Lydia Alimonda, e de meus irmé&os
Lourenco Chacon - na mdsica erudita -, e Celso Chacon - nas
brincadeiras musicais “de ouvido”. Outros fatores marcantes, que
considero primordiais, tanto para o desenvolvimento das minhas
habilidades, quanto para o delineamento de minha formagéo
musical: a) leitura quase que diaria dos hinos a 4 vozes da Igreja
que frequentavamos, assim que aprendi a ler as duas claves; b)
ensaiar 0s naipes de vozes, e cantar no coral formado por meu
irmdo; c) cantar e acompanhar a Congregacdo, nos Servigos
dominicais da lIgreja; d) tocar instrumento de percussdo nas
fanfarras da escola.

Araceli, agora fale de seu trabalho, de sua trajetéria
profissional.

Considero toda, e cada experiéncia musical que tive como
parte significativa de minha trajetdria profissional. Sempre tentei
perceber meus pensamentos e sensacdes enquanto estudava,
tocava, ou trabalhava musicalmente com outras pessoas. E, isso
fazia - e ainda faz -, com que cada experiéncia seja unica, em
termos do que eu posso manter, ou melhorar, em minhas proximas
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execucdes. Ja, quando ouco mdsica, ou sons a0 meu redor,
percebo o quanto as observac6es de meus irméos e de minha mée
me influenciaram: aciono imediatamente minha percep¢édo
tedrico-analitica de parametros estruturais da organizagéo sonora,
e "deixo-me levar” pelos sentimentos que os sons evocam em
meu “Ser”. Como citado anteriormente, meu processo formal de
aprendizagem e minha atuagdo profissional ocorreram
praticamente de maneira simultadnea; ou seja, com um ano de
estudo eu j& havia tido duas experiéncias profissionais, e publicas,
distintas: 1) participado num Concurso Estadual de Piano e
recebido o Prémio Mencdo Honrosa; 2) realizado meu primeiro
Recital Solo. Esses dois tipos de atuagdes se intensificaram até os
meus 19 anos. Contudo, tive também nesse periodo véarias outras
experiéncias esporadicas interessantes: acompanhar,
descontraidamente, meus irmdos e amigos cantando musica
popular; estudar Piano a 4 maos, e 2 pianos com meu irméo, ou
professoras; cantar, ensaiar e acompanhar corais; participar como
solista com orquestras; acompanhar calouros em programas ao
vivo de televiséo; lecionar; tocar em casamentos, e fazer recitais
em casas particulares. Dos 19 aos 28 anos, vivi intensamente a
musica que s6 um ambiente como o da Juilliard School, do
Metropolitan Opera, do New York City Ballet, do Avery Fischer,
e Carnegie Halls pode oferecer. Foi a fase das novas descobertas
timbricas e sonoras; do contato com infinitos estilos
composicionais, interpretativos, e de execucdes técnico-
instrumentais; e, no plano pessoal, de grandes questionamentos e
mudancgas internas. Imbuida por um espirito de absorcédo de novas
informagdes, neste periodo programei minha mente para
“aprender e apreender”, negando quase que totalmente o
conhecimento, e as experiéncias de meu passado. Evidentemente,
tamanho esforgo fisico e psiquico resultou numa estafa que me
trouxe de volta a natureza do Brasil - que eu tanto amava, em
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1990. E dai a nova programacao passou a ser: “fugir dos grandes
centros”.

Araceli, quando e como chegou no Triangulo Mineiro?

Prestei um Concurso de Piano em Uberlandia, em 1972, e
ndo me esqueci da sensacédo de ter achado a cidade bem parecida
com a minha. Voltei outras vezes para fazer recitais e, em 1991,
contatei 0 Departamento de Musica da UFU para saber sobre a
possibilidade de realizar mais um recital na cidade. No entanto,
fui informada que naquele ano a série de recitais havia sido
suspensa, pois o Departamento - devido a quantidade de
professores que estavam se aposentando, e aos Concursos
Publicos para Professor Efetivo que realizavam -, passava por
mudangcas radicais. Perguntaram-me ent&o Se eu teria interesse em
prestar algum dos Concursos que eles estavam programando. E
eu que ja que me encontrava na fase “fugir dos grandes centros”,
aceitei. Desta maneira, a partir de abril de 1992 concretizei um
sonho antigo de infancia: sempre que observava a dificuldade
para tocar que alguns alunos de meu irmdo demonstravam,
percebia em mim um desejo oculto de ajuda-los.

Estercio, como e quando teve contato com o Concurso de
piano de ltuiutaba?

H& vinte e oito anos atrds, Marco Aurélio Andrade, um
grande talento de ltuiutaba, fazia a sua graduagdo em piano na
Escola de Mdasica da Universidade Federal de Goias sob a
orientagéo da professora Marilia Laboissiére.
Concomitantemente, ele trabalhava Composi¢do comigo. Certo
dia eu o acompanhei quando realizou um recital de piano no
Conservatorio de ltuiutaba. Logo em seguida, fomos convidados
para a banca examinadora do I Concurso de Piano “Professor
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Abrao Calil Neto”. Desde entao eu frequento esse Concurso, 0
que muito me honra.

Araceli, e vocé, como e quando teve contato com o
Concurso de piano de ltuiutaba? E, uma grande curiosidade: o
que faz com que esse laco permaneca? Ou seja, quais S&o 0S
fatores que promovem/possibilitam a permanéncia e
fortalecimento desses lagos?

A primeira vez que estive no Conservatorio de Ituiutaba foi
para realizar um Recital - Langamento de CDs, provavelmente em
1995 ou 1996, ocasido em que fui convidada a fazer parte da
Banca de Jurados do Concurso de Piano. Creio que o lago tenha
sido criado j& nesta minha primeira participacdo, quando senti a
paixdo que envolvia todos os concorrentes, familiares e corpo
docente da Instituicdo. Nos dialogos que tive com cada um deles
logo ap0s a entrega de prémios, percebi ainda que manifestavam
um respeito e uma receptividade genuina pela busca de seus
desenvolvimentos pessoais, humanisticos e profissionais. Tais
fatores, aliados ao senso de coletivismo, ao espirito de
solidariedade, e a sincronicidade dos trabalhos em equipe que
venho presenciando ao longo desses anos, reforcam a alianga em
prol da musica e do ser humano, que acabamos construindo no
decorrer do tempo.

Estercio, como compositor homenageado no Concurso de
piano de ltuiutaba, Minas Gerais, no ano de 1998, o que poderia
nos falar dessa experiéncia? Vocé teve obras executadas nesse
evento? Quais foram? Vocé escreveu alguma obra
especificamente para esse evento?

Os organizadores desse concurso tiveram a ideia de, em
cada ano, homenagear um compositor brasileiro vivo. Este é um
procedimento fantastico pois permite a aproximacao e troca entre
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0 artista e a comunidade. Em 1998 fui eu o compositor
homenageado. Claro, fiquei muito honrado e vaidoso, mas
sobretudo, aprendi muito. Pude observar que ai, com muito
carinho e simplicidade, o compositor ndo é tratado como um mito,
mas como uma pessoa que faz masica, como o faz cada um dos
professores e aquelas criancas que brincam com o sério: é uma
festa da capacidade humana de criar e comunicar. Para o concurso
daquele ano, escrevi uma série de seis pecas para Piano solo e
outra série para piano a quatro maos. A experiéncia de escrever
pecas de cunho didatico, sem perder o conteddo musical € um
desafio... um delicioso desafio. Gratificante, muito gratificante,
foi escutar e ver a alegria daquelas criancas executando minhas
musicas e como elas vinham conversar e rir com a gente... é para
isso é que fazemos mausica: para a humanidade se abracar. Como
é bom ver, hoje, muitas dessas criangas, agora adultos, pais e
mées, felizes participes de suas comunidades. Divaguei e nédo
falei dos professores do conservatorio promovendo “o dia da
homenagem” em que se teve um espetaculo, onde naquele ano,
escutei tantas masicas.

Araceli, 0 que tem a dizer a respeito da Educacéo Musical
promovida na regido do Triangulo Mineiro? Tendo em vista ter
sido professora na Universidade Federal de Uberlandia e
conhecer a realidade, os/as profissionais, os Conservatorios?

Fico impressionada com o apoio fornecido pelo Governo de
Minas a Educacdo Musical, por meio da instituicdo de varios
Conservatorios em todo seu Estado! Gostaria muito que outros
Estados Brasileiros seguissem tal exemplo, pois incluir a musica
como mais uma disciplina no curriculo do Ensino Béasico Escolar
ndo permite sequer o tempo, nem as condigdes necessarias para
minimamente ensinar o alfabeto e a gramatica dessa linguagem
sonora. Portanto, é no Conservatorio que o cidaddo encontrara o
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espaco, a logistica, e os profissionais especializados para essa sua
formacgdo. Nesse sentido, a regido do Triangulo Mineiro é
ricamente privilegiada porque possui, além de seus
Conservatorios Estaduais, um centro de exceléncia na area: 0s
Cursos de Graduacdo e Pds-Graduacdo em Mdusica da
Universidade Federal de Uberlandia, com seus professores
altamente qualificados.

Araceli, como concertista e jurada nos Concursos de piano
de Iltuiutaba, Minas Gerais, 0 que poderia nos falar dessa
experiéncia, dos processos de planejamento, organizacdo e
realizacé@o desse evento?

O evento engloba de maneira fenomenal e envolvente a
masica e artistas da contemporaneidade brasileira; além de
estimular a sociabilidade, e uma integracdo ativa e participativa
de todos os segmentos da comunidade local. E com imensa
admiracdo e respeito que venho registrar e salientar a relevancia,
0 pioneirismo e a seriedade deste incomensuravel trabalho em
prol do intercambio artistico, e da promocédo e divulgacdo da
musica erudita brasileira no cenario historico, educativo e cultural
do pais. Ao longo desses ininterruptos 25 anos de dedicacdo e
afinco - por parte dos membros de sua Comissdo Organizadora -,
0 Concurso de Piano Prof. Abrdo Calil Neto vem incentivando a
producdo, o estudo, a aprendizagem, e a divulgacdo de vérias
composicdes brasileiras inéditas - escritas especialmente para o
evento pelos compositores anualmente homenageados -, em
ambito nacional. Recebam todos, meu total apoio, e gratiddo por
fazer parte dessa historial

Araceli, vocé, em relacdo aos concertos realizados em
Ituiutaba, e nos quais tocou (seja como solista, piano a quatro
maos e/ou camerista), teria algo a nos falar?
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Gostaria apenas de ressaltar o fato de que o Conservatorio
Estadual de Musica Dr. José Zoccoli de Andrade, de Ituiutaba,
necessita e MERECE possuir um outro piano de cauda - o qual
atenda as demandas acUstico- sonoras e interpretativas que a
masica de concerto requer -, dada a importancia e a exceléncia
educacional, e artistico-musical, dos eventos ali realizados.

Estercio, conhece e/ou participa de outros eventos dessa
natureza? O que poderia nos contar a respeito? Qual seria a
particularidade dos concursos de piano de ltuiutaba?

Ja participei de varios concursos de musica.
Particularmente, ndo gosto de disputa em musica, de competigéo.
Observo que, muitas vezes, o valor musical fica subtraido na
disputa. O concurso de piano de ltuiutaba tem como diferencial,
o ndo clima de disputa. E muito mais um “vamos tocar e escutar
juntos”. E claro que s&o escolhidos alguns pela qualidade técnica-
interpretativa, mas todo mundo se sente premiado, todo mundo é
aplaudido e abracado. Que ndo se perca nunca este carater!

Araceli, vocé conhece e/ou participa de outros eventos
dessa natureza? Uma curiosidade: qual seria a (s)
particularidade (s) dos Concursos de piano de ltuiutaba?

A equipe de piano do Conservatério Estadual de Mdsica
Cora Pavan Capparelli, de Uberlandia, incentivada pelo éxito dos
Concursos realizados em ltuiutaba, passou a realizar seus
Concursos em ambito nacional - priorizando também a musica
brasileira -, a partir de 2002. Mas, a meu ver o grande diferencial
em ltuiutaba é o empenho e o envolvimento de toda a comunidade
com o evento. Isso provavelmente ocorre porque com o passar
dos anos, outras atividades - de cunho pedagogico, historico,
social e artistico -, foram sendo cuidadosamente agregadas ao
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Concurso de Piano, enriquecendo e revigorando suas fungdes
educativa e sociocultural.

Estercio, em contato com esse evento e seus organizadores,
0 que poderia nos dizer dos processos de planejamento,
organizacao e realizacéo dos concursos de piano de ltuiutaba?
Tendo acompanhado todos esses anos de realizacdo dos
concursos de piano de ltuiutaba, vocé considera que houve
alguma mudanca, seja em relacdo aos participantes ou em
relacdo ao desenvolvimento do préprio evento?

O Concurso de Piano de ltuiutaba comegou com uma acao
simples: apresentacdo de um repertério de Piano solo. Desde o
inicio primou-se pela organizacgdo e discricdo dos professores do
conservatorio. N&o cito nomes para ndo cometer injustica, mas
nunca faltaram partituras e programas aos jurados. Nunca
faltaram atencdo e amizade. Sobretudo, sempre discri¢cdo: nunca
soubemos, antes e durante as provas, de quem cada participante
era aluno. A disposicdo e vontade de ouvir os professores
convidados trouxe, sem duavidas, crescimento para ambas as
partes. Quero ressaltar a presenca e a influéncia positiva e
constante da pianista-professora Araceli Chacon. O concurso
cresceu. Primeiro com a categoria a quatro maos e depois com
musica de caAmara. Mais importante ainda para a escola e para a
comunidade, sdo as palestras, 0s seminarios e 0s recitais que
acontecem durante a semana do concurso. E muito bonito ver
criangas de escolas publicas e de comunidades carentes
participando dos eventos como resultado de programas de
extensdo do conservatorio. Eu tive, por mais de uma vez,
oportunidade de debater com professores da rede de ensino
regular sobre problemas de educacdo musical. Sem davida, o
Concurso de Piano Professor Abrdo Calil Neto cresceu e cada vez
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mais se organiza apresentando-se como um dos mais importantes
eventos artistico-educacionais da regiao.

Araceli, 0 que pensa a respeito do processo de formacao
musical de criancas e jovens brasileiros/as? Como vé a educacéo
musical nos dias de hoje?

Me parece natural, em nossa caminhada evolutiva, criarmos
uma dindmica pendular, ora voltando nossas acoes e percepcoes
para um determinado angulo - ou fracdo de conhecimento -, ora
para outro (s). Digo isso porque penso ser extremamente dificil
analisar/perceber o presente, desconsiderando o passado -
principalmente quando o objeto a ser discutido refere-se a um
"processo” formativo. Com o desenvolvimento acelerado, para
ndo dizer desenfreado das tecnologias, o0 acesso e as
possibilidades de transmissdo de conhecimento/habilidades nas
ultimas décadas tornaram-se quase que infinitos. Minha geracéao
viveu duas realidades e estilos de vida completamente
contrastantes; houve uma mudanca dréstica no comportamento
humano e na forma de habitarmos o planeta. E isso obviamente
afetou nossa antiga visdo de vida e interferiu na maneira como
conduzimos todos, e quaisquer setores de nossos sistemas
politicos, sociais, culturais e educativos contemporaneos. A meu
ver, estamos numa fase de experiéncias e adaptacGes; ainda
aprendendo sobre os inUmeros recursos que tais inovacgdes
oferecem; ainda fundindo nossos conhecimentos e visdes; criando
novas  possibilidades  educativas, politicas e  sdcio
comportamentais.

Araceli, o que vocé considera que mudou nesses vinte e
cinco anos de Concurso de piano de Ituiutaba? Tanto em relagcdo
aos participantes quanto em relacdo ao desenvolvimento do
préprio evento? Quais seriam suas palavras finais?
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O evento, e o nivel perceptivo dos participantes do
Conservatorio mudou e cresceu muito. De modo geral, nota-se
mais seguranca didatica por parte dos professores, e 0s alunos
mais jovens demonstram uma estrutura emocional e performatica
bem mais solida. Com a inclusdo da categoria Musica de Camara
e a participacdo de outros instrumentos, novas fronteiras e novos
horizontes artisticos foram abertos tanto para o evento, quanto
para a area de piano como um todo. Por isso, a tendéncia no futuro
é de maior crescimento ainda. Parabéns e, recebam minha sincera
gratiddo pelo amor a musica, pela tenacidade, e pela incansavel
disciplina organizacional de todos vocés.

Estercio, para finalizarmos, o que pensa a respeito do
processo de formacgdo musical de criancas e jovens brasileiros?
Como Vvé a educacdo musical nos dias de hoje?

Tem-se formado bons instrumentistas e boas consciéncias
musicais no Brasil, mas, é pouco, muito pouco. E necessario dar
énfase nas praticas musicais, nas praticas de arte, no ensino
regular. Nos processos de educacdo, o desenvolvimento da
percepcao é tdo importante quanto a educacao e desenvolvimento
da razdo: ndo se pensa sem ter percebido. A percepcdo é
fundamental na formacdo do cidadéo critico. O desenvolvimento
da percepcéo se da na escola, pelas préaticas de arte em seu tripé
criatividade-interpretagdo-fruicdo. Finalizo, parabenizando os
colegas do Conservatério de ltuiutaba pela promoc¢édo de evento
de tamanha importancia. Desejo que, quando completar 50 anos,
esse evento tenha, ainda, a simplicidade e a alegria de, mais que
competicdo, ser um evento de troca de experiéncias e do dialogo.

Um abrago, Estercio.
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CONCURSO DE PIANO “PROF. ABRAO CALIL NETO”:
HISTORIA E MEMORIAS

Pamela Silva Rocha
Denise Andrade de Freitas Martins

Introducéo

Sabemos que a Arte esta presente na vida das pessoas,
independente da cultura a qual pertencem e lugar de sua insercao.
Podemos compreendé-la como uma atividade humana ligada a
manifestacBes de ordem estética, feitas geralmente, a partir da
subjetividade do artista, considerando sua percep¢do de mundo,
suas emocdes e seus ideais, o qual atribui um significado Unico.
As primeiras manifestaces artisticas aparecerem na pré-historia,
mais precisamente nas pinturas das paredes das cavernas e nas
esculturas. A Arte passa a se modificar a medida do tempo, da
Pré-historia ao seculo XXI, transformando-se em diferentes
épocas e tornando-se o que hoje ela é e representa para nos.

Ha uma diversidade de manifestacdes artisticas no mundo,
como a dang¢a, musica, pintura, teatro e arquitetura, por exemplo.
Pensar nas reais contribui¢bes do fazer artistico em nossas vidas
é algo necessario e urgente, que implica, sobretudo, o processo de
formacéo, desenvolvimento, e principalmente socializacdo das
pessoas. A musica, em especial, presente no dia a dia das pessoas,
contribui significativamente para o desenvolvimento cognitivo,
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além de estimular a associacdo de indmeras funcbes
psicossociais, como a comunicagdo e o desenvolvimento da
linguagem compreensiva e expressiva (PEDERIVA; TRISTAO,
2006).

Sua institucionalizag&o, a criacao de escolas de musica, data
do final dos séculos XVIII na Europa e XIX no Brasil, de onde
passamos da relagdo mestre-aprendiz para a de professor- aluno,
e época em que surgem os Conservatorios como sistema de ensino
e instituicilo (HARNONCOURT, 1988). No Brasil, sabemos que
0 piano era cultivado principalmente nas salas de concerto e nos
saraus (KIEFER, 1985; ANDRADE, 1987; DINIZ, 1999), até que
em 1841, Dom Pedro Il fundou o Conservatorio de Mdsica, que
se tornou o Instituto Nacional de Mdsica em 1848, atual Escola
de Musica da UFRJ (HAAS, 1991). Os cursos oferecidos por
essas escolas eram inicialmente canto e piano, com programasde
ensino bem definidos, primando por repertdrio europeu.

Em Minas Gerais, numa iniciativa do entdo governador
Juscelino Kubitschek, com o objetivo de criar estabelecimentos
responsaveis pelo ensino de masica, surgiram na década de 1950
0s conservatdrios pablicos mineiros, escolas que adotaram 0s
modelos até entdo vigentes. Nesse sentido, 0s curriculos adotados
nestas escolas seguiram inicialmente os modelos europeus®, e,
atualmente, em atendimento as caracteristicas e exigéncias do
mundo atual e em consonancia com as leis que regulamentam o
ensino profissionalizante no Brasil, vém se adequando
principalmente em relacdo & carga horéria, contetdos
programaticos e programas de ensino (GONCALVES, 1993).

4 No Brasil, a adogéo de curriculos de origem europeia pelas escolas de musica
é fortemente criticada por Kaplan (1978), quando escreve que eles carecem de
uma renovagdo urgente e necesséria, fundamental, em atendimento & realidade
brasileira e as novas demandas do mercado profissional.
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No Triangulo Mineiro, Ituiutaba - cidade de origem
marcada por forte “espirito sertanista”®, onde predominam os
meios de divulgacdo de massa e cuja populacdo ouve
preferencialmente musica sertaneja comercial - foi criado o
Conservatorio Estadual de Musica no ano de 1965, no governo de
José de Magalhées Pinto, conforme Lei n°. 3.595. Autorizado a
funcionar pela Portaria n° 11/66, de 23 de fevereiro de 1966,
passou a denominar-se Conservatorio Estadual de Musica “Dr.
Jos¢ Zobccoli de Andrade”, homenagem a ilustre cidaddo
ltuiutabano, conforme Lei n° 5.742, de 08 de julho de 1971
(MARTINS, 2000).

Sendo assim, pensamos que, diante da complexidade da
relacdo aluno-programa-escola; da prevaléncia de repertério de
masica histérica (constante dos programas de ensino); da
localizacdo geogréfica da cidade de ltuiutaba (distante dos
grandes centros artistico-culturais); da diversidade cultural e
diferentes condicdes socioculturais de alunos/as e professores/as;
da predominancia dos meios de divulgacdo de massa e do gosto
musical do povo tijucano e regido do Pontal do Triangulo
Mineiro, tornou-se urgente pensar em novos modos e situagdes
de ensino e aprendizagem em busca de solugdes criativas e

S Ituiutaba, terra dos indios Caiapds, as margens do Rio Tijuco, localizada no
Triadngulo Mineiro, regido que integrava as terras do Estado de Goiés, era
caminho que ligava S&o Paulo a capital Goias, por onde andavam os habitantes
das “Gerais” que, com o fim da mineragdo no século XVIII, passaram a se
dedicar as atividades de agricultura e pecuéria. Os pioneiros, que vinham tomar
posse das terras que recebiam por doacdo do Império, as Sesmarias,
comegaram a chegar a regido no ano de 1810. De povoado de Sdo José do
Tijuco, em 1832, passou a Vila Platina em 1901 e ltuiutaba a partir de 1915,
crescendo com a chegada de outras familias com um acentuado ‘espirito
sertanista’ (CHAVES, 1998; CENTENARIO, 2001).
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inovadoras no ensino da musica, de modo a estimular novos
gostos musicais.

Neste contexto, com uma iniciativa embrionaria em 1989,
mas criado definitivamente em 1994, surgiu o Concurso de piano
de Ituiutaba, Minas Gerais, que passou a denominar-se Concurso
de piano “Prof. Abrdo Calil Neto”, em 1995, uma homenagem
postuma ao respeitado professor de piano dessa escola, o
Conservatorio Estadual de Musica “Dr. José Zoccoli de
Andrade”. Numa agdo conjunta, os/a professores/a instituiram
uma Comissdo Organizadora, criando assim o regulamento,
buscando apoio e patrocinio, decidindo sobre a estrutura, a
organizacdo e as datas de realizacdo do evento, premiacdes,
lembrangas, certificados e medalhas, lanches, cronograma de
ensaios, professores/as acompanhadores (co-repetidores), dentre
outras agdes (MARTINS; SANTQOS, 2006).

Ainda, conforme Martins e Santos (2006), a partir de 1997,
esse evento assumiu compromisso com a divulgacdo da musica
brasileira contemporanea, em forma de pecas de confronto,
fossem de compositores vivos ou ja falecidos. E, a partir de 2004,
foi dado énfase aos compositores/as vivos, 0s quais, em
atendimento as especificidades técnico-musicais dos/as
participantes, comecaram a escrever obras para Piano solo e Piano
a quatro maos especialmente para esse evento, onde tiveram
estreia mundial. Assim, o Concurso de piano se mostrou, mais
uma vez, pioneiro em suas realizagdes.

Também, a partir de 2005, foram escritos arranjos para
xilofones, metalofones, piano, teclados, percussdo corporal e
instrumentos de percussdo em geral, para os/as participantes de
dois grupos: a Orquestra de Teclados “Zélio Sanches Navarro”,
do Conservatério de ltuiutaba, sob a coordenacdo da professora
Leise Garcia Sanches Muniz, e o Projeto Escrevendo o Futuro
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(PEF), da UEMG/Ituiutaba, sob a coordenacdo da professora
Denise Andrade de Freitas Martins. Os participantes sdo de
diferentes idades e habilidades musicais e os arranjos constituem-
se em verdadeiras obras que oferecem condicdes de realizacao
musical para criancgas, jovens e adultos, que, de outra forma, ndo
teriam acesso a adequada instrumentacdo musical (MARTINS;
MUNIZ; LUCAS, 2017) que lhes possibilite sua execugéo.

Vale ressaltar que a organizacdo, realizacdo e
coordenacdo do Concurso de piano estdo a cargo de duas
instituicGes de ensino, 0 Conservatorio Estadual de Musica “Dr.
José Zobccoli de Andrade”/Ituiutaba, representado por seus
professores/as, em sua maioria de piano, e demais profissionais
(secretaria, portaria, tesouraria e servicos gerais), e, a
Universidade do Estado de Minas Gerais (UEMG/Ituiutaba),
professore/as, estudantes bolsistas e voluntarios, além das
coordenacdes de pesquisa e extensdo. Conta ainda com a
participacio de outras escolas®, parceiras de projetos e atividades
de extensdo e pesquisa universitaria (UEMG/Ituiutaba). 1sso nos
possibilita dizer que esse evento se configura em uma rede de
esforcos, onde as pessoas envolvidas compartilhnam ideias, modos
de ser, de pensar, de pesquisar, de realizar e de existir.

Dessa forma, ano a ano o Concurso foi se estabelecendo,
sustentando-se no apoio de compositores/as, musicistas,
empresarios, instituicbes de ensino e comunidade em geral,
passando a ter uma repercussao regional (contando com dotacéo
orcamentaria municipal), e, em seguida, alcancando ambito
nacional, e contando com um acervo ainda pouco ou quase nada
conhecido, musica contemporanea brasileira para Piano solo e

® O projeto MUsica na APAE (Associacdo de Pais e Alunos Excepcionais) e 0
Projeto Escrevendo Futuro (PEF) - (RE) cortando papeis, criando painéis séo
exemplos.
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Piano a quatro maos, editadas em geral em programas de
editoracdo de partituras, como o Finalle, e ou manuscritas.

Dada a existéncia do Concurso de piano de ltuiutaba, Minas
Geralis, que ja permanece ininterruptamente ao longo de vinte e
cinco anos, resistindo aos poderes da midia e negando a forte
tradicdo da cidade, que ¢ de origem marcadamente de “espirito
sertanista”, nos concentramos com forte preocupacdo nos
registros desse evento, os quais, ao longo dos anos, foram
realizados e arquivados em fitas de VHS (Video Home System),
as quais ja se encontravam em estado deteriorado pela acdo do
tempo, necessitando de registro em outro suporte que néo esse,
dadas as inovac6es e novidades do mundo virtual.

Diante dessas problematizacdes, realizou-se em 2017 uma
pesquisa, com participacdo de bolsista de Iniciacdo cientifica
(Programa Institucional de Apoio a Pesquisa- PAPq/UEMG),
intitulada: “Concurso de piano, histérias e memdrias:
investigando estados emocionais e processos psicossociais
decorrentes de situagdes de vulnerabilidade e exposi¢do”, uma
parceria entre a Universidade do Estado de Minas Gerais, unidade
Ituiutaba e o Conservatorio Estadual de Musica “Dr. José Zoccoli
de Andrade” de Ituiutaba.

Essa pesquisa teve dois objetivos principais: (1) manter
viva a meméria dos Concursos de piano “Prof. Abrdo Calil Neto”
de ltuiutaba, por meio da conversdo de arquivos audiovisuais
(suporte VHS para DVD) referentes as Semanas culturais do
concurso de piano de 1994 a 2006, e
registro/catalogagédo/arquivamento das atividades artistico-
culturais do ano de 2017; (2) identificar os estados emocionais e
processos  psicossociais  decorrentes das  situacbes de
vulnerabilidade e exposicdo vivenciadas pelos participantes na
Semana cultural do 24° Concurso de piano de ltuiutaba. Nesse
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sentido, esse texto trata das acGes empreendidas em atendimento
ao cumprimento do primeiro objetivo dessa pesquisa,
apresentando resultados, compartilhando conhecimentos e
experiéncias.

Referencial Teorico

Para Andrade (2012), a musica brasileira ndo teve a mesma
satisfacdo de se livrar de uma assertiva social e nacional, como
ocorreu em outras escolas musicais, como a europeia, por
exemplo. Entretanto, ndo devemos ignorar a influéncia dessas
outras escolas para a evolucgdo e identidade da musica brasileira.
Ainda para o autor, de todos os periodos pelos quais a mdsica
brasileira passou, o contemporaneo é sem duvidas o mais
impressionante, uma vez que é regido pelo raciocinio, vontade, e
pelas decisdes humanas; além disso, retrata uma forma mais
dramatica da luta do homem com a sua realidade social.

A musica contemporanea brasileira € compreendida pelas
diversas expressdes musicais do século XX e XXI, cujos
compositores (alguns) ainda se encontram vivos. De acordo com
Neves (2008), para “[...] descobrir os tracos essenciais da nova
musica brasileira e os caminhos seguidos por ela” (p. 23) ¢
necessario compreender a consciéncia nacional — nacionalismo
musical —, visto que apenas na metade do século XIX a musica
brasileira comecou a despertar para um fazer musical préprio,
uma “[...] arte auténtica e caracteristicamente brasileira” (p. 23).
O grande proposito do nacionalismo musical é refletir a realidade
social de um povo, nesse caso do povo brasileiro, e fazer com que
0 mesmo compreenda essa realidade.
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Como em todo 0 mundo, a masica brasileira de hoje reflete
o dilema dilacerante entre o nacional e o universal, entre a
busca de expressdo da realidade sociocultural de um
determinado povo e adesdo a formas de expressdo de
maior alcance internacional e ndo necessariamente
comprometidas nas lutas pela autodeterminacao artisticae
cultural de uma comunidade particular. (NEVES, 2008, p.
23).

Com base nos principios do nacionalismo musical se
desenvolvem e ainda se desenvolverdo diversos grupos de
compositores, uns seguindo rigidamente a linha de raciocinio do
nacionalismo, e outros, contrariamente, questionando essas
normas (NEVES, 2008). O compositor brasileiro na atualidade,
segundo Andrade (2012), diante da criacdo de uma obra, ndo se
enxerga como um ser livre, mas sim com uma tarefa e um dever
a serem cumpridos. O compositor brasileiro da
contemporaneidade ainda vive uma situacdo complexa.

Nesse sentido, acreditamos ser essencial compreender 0s
elementos que orientam a masica contemporanea brasileira, ao
mesmo tempo em que manté-la viva e ativa é também
significativamente importante. Pois afinal, do que adianta haver
tantas expressdes musicais se ndo forem de alguma forma
executadas, “gravadas e arquivadas” pela sociedade? Como poder
posteriormente estudar e analisar a mdsica composta na
atualidade? Aqui encontramos o papel dos varios tipos de
documentos (fichas, partituras, CDs, DVDs) que mostram e
contam de alguma forma a musica contemporanea brasileira.

Sabemos que o registro da historia é constituido por fatos,
e é realizado principalmente por meio de documentos (escritos e
audiovisuais), os quais sdo de fundamental importancia para a
organizacdo da memoria de uma sociedade. Dai a importanciade
preservar os documentos que séo nossas fontes de informacgdes,
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uma vez que permitem “[...] conhecer sua origem, sua relagdo
com a sociedade que o produziu” (SILVA, 2006, p. 162). Costa
(2007) afirma que um dos fenémenos mais tragicos de nossa
sociedade é a auséncia da memoria, tanto individual como
coletiva. Existem estudos relacionados a memoria e as fontes das
instituicGes, os quais demonstram que as fontes, por ndo serem
preservadas, tornam-se acervos de pouca relevancia. Estes
estudos constatam a falta de formacdo dos profissionais que
atuam em bibliotecas, arquivos e museus. Também temos um
fator primordial, que é a falta de financiamento para a efetivacao
da pretendida preservacao, visto que demanda tempo e alto custo.

Uma forma de manter viva a memdria de uma sociedade,
especificadamente se tratando da histéria da musica brasileira
contemporanea e suas particularidades, € por meio da preservacao
de documentos, os quais muitas vezes se configuram em
patrimonios histdrico, social, artistico-cultural e educativo, entre
outros. Para alguns autores, preservar e organizar esses
documentos sdo de extrema relevancia para manté-los etorna-los
fonte de pesquisas, como ocorre na pesquisa documental, muito
citada por Gil (2002).

Tendo em vista a importancia dos documentos na historiae
memoria de uma sociedade, nos atentamos aos materiais que
constituem acervo dos Concursos de piano “Prof. Abrdo Calil
Neto” de Ituiutaba, desde o periodo de sua criagdo (1994-2017).
Esse acervo corrobora o0s escritos, memorias, anseios e
expectativas tdo bem colocadas na obra “Musica contemporanea
brasileira” de Neves (2008), ao estender, fomentar, dilatar,
divulgar a composigéo e a musicologia brasileiras, partindo dos
“novissimos” para uma historia sem fim, que ndo para nunca, ao
menos enguanto existirem pessoas e institui¢cdes que acreditam na
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possibilidade de realizacdo e permanéncia por meio da arte e sua
expresséo.

Metodologia de Pesquisa

A primeira etapa dessa pesquisa constou de uma
pesquisa documental, a qual, segundo Gil (2002), utiliza materiais
de diversos formatos, como formulérios, mapas, cartas,
documentos pessoais, fotografias, videos, bilhetes, fichas, mapas,
e outros, podendo ser publicos ou privados. A partir desses
materiais sdo realizadas uma pré-analise, exploracdo e tratamento
dos dados.

Dessa forma, no periodo compreendido entre os meses de
maio e outubro de 2017, realizamos visitas semanais na biblioteca
“Prof. Alvaro Brandio de Andrade” do Conservatorio de
ltuiutaba, no intuito de levantar informagGes sobre os materiais
referentes ao Concurso de piano (fitas em VHS - Video Home
System), bem como organiza-los. Apés concluir o levantamento e
organizacdo desses materiais, realizamos a conversao de todo o
acervo dos Concursos de piano de ltuiutaba, do ano de 1994 a
2006, arquivados em fitas de VHS (totalizando 95 fitas) e em total
estado de deterioracdo, para o suporte de DVD, visando manter
viva a memdria dos Concursos de piano, de modo a preservar,
divulgar e disponibilizar o acervo audiovisual das atividades
realizadas nas Semanas culturais em conformidade com as novas
midias e tecnologias.

Para a execucdo da conversdo das 95 fitas de VHS para
DVDs, contamos com o auxilio de um computador, um aparelho
de video cassete e um aparelho conversor de video, todos
disponibilizados pela Universidade do Estado de Minas Gerais
(UEMG/Ituiutaba). Ainda, com o auxilio de uma camara
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fotografica disponibilizada pelo Conservatério, realizamos o
registro/catalogacdo/arquivamento das atividades artistico-
culturais da Semana cultural do 24° Concurso de piano “Prof.
Abrao Calil Neto”, as quais aconteceram entre os dias 25 e 30 de
setembro, cujo compositor homenageado nesse ano de 2017 foi
Liduino Pitombeira.

Construcéo dos Resultados

Tendo em vista 0 objetivo de manter viva a memoria dos
Concursos de piano “Prof. Abrdo Calil Neto” de Ituiutaba, e
consequentemente, a memoria da musica contemporanea
brasileira, foi realizada a conversdo dos arquivos audiovisuais
(suporte VHS para DVD) referentes as Semanas culturais do
Concurso de piano de 1994 a 2006, e também, o registro das
atividades da Semana cultural do 24° Concurso de piano “Prof.
Abrao Calil Neto”, de 25 a 30 de setembro de 2017.

Ao iniciar a primeira etapa — conversdo dos arquivos
audiovisuais —, encontramos grandes dificuldades para dar partida
ao processo de levantamento de todo o acervo referente ao
Concurso, uma vez que o material que se encontrava na biblioteca
do Conservatério, ou seja, as fitas de VHS, estavam
desorganizadas no armario e pareciam esquecidas pela
instituicdo, além de muito sujas e empoeiradas. Ademais, grande
parte das informacdes escritas e/ou impressas e rotuladas nas
capas das fitas VHS ndo conferia com o que estava descrito no
caderno de registro e catalogacdo da propria instituicdo, o que
acabou dificultando ainda mais o trabalho a ser realizado.

Com muito empenho e dedicagédo, conseguimos identificar,
separar e organizar todas as fitas referentes ao Concurso de piano
desde o0 ano de 1994 a 2006, visto que a partir do ano de 2006 os
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registros ja foram feitos em midias atuais (DVDs), possibilitando,
assim, maior acesso a comunidade em geral. Desse modo, nossa
preocupacédo se voltou para as fitas em VHS, uma vez que esse
tipo de suporte ja era antigo e, portanto, ndo estava acessivel a
sociedade, diferente dos novos que ja estavam disponiveis. Na
figura abaixo, expomos algumas das fitas VHS do Concurso de
piano organizadas de acordo com 0s anos e o caderno de registro
dos materiais que constam da biblioteca.

Figura 1: parte do acervo audiovisual (fitas VHS)
dos Concursos de piano de ltuiutaba (acervo
pessoal).

Embora a figura 3 ndo contenha todo o acervo do Concurso
de piano, podemos observar que se trata de um acervo
significativamente grande, j& que, com base no levantamento,
foram identificadas 95 fitas em VHS. A partir do levantamento e
organizacéo dessas fitas, etapas que fazem parte de uma “pesquisa
documental” (Gil, 2002), iniciamos entdo o pasSO Seguinte, a
realizacdo da conversdo dos arquivos audiovisuais das fitas em
VHS para o suporte de DVD (totalizando 190 DVDs, 95 originais
e 95 copias) conforme podemos ver nas figuras 4, 5 e 6.



Watkshops: petica de conjunto

Figura 2: DVD referente a Semana Figura 3: acervo de 190 DVDs

cultural do 9° Concurso de piano referentes as Semanas culturais
“Prof. Abrdo Calil Neto” (acervo dos Concursos de piano (1996-
pessoal). 2004) (acervo pessoal).

Figura 4: Depbsito oficial dos 150 DVDs na biblioteca “Prof. Alvaro
Branddo de Andrade” do Conservatério de Ituiutaba, Minas Gerais (acervo
pessoal).



Para isso, procuramos nas duas instituicbes responsaveis
por essa pesquisa — Conservatorio e Universidade — 0s materiais
e equipamentos necessarios. Da Universidade conseguimos um
computador, um aparelho de video cassete e um aparelho
conversor de video; do Conservatorio, conseguimos cerca de 300
DVDs para realizar o processo de conversdao. Nessa fase da
pesquisa, assim como no levantamento desses materiais, também
encontramos dificuldades e obstaculos, pois a quantidade de fitas
era extremamente grande em face do tempo disponivel para
executar a pesquisa, ainda mais que a conversao de uma Unica fita
para o suporte de DVD demandava aproximadamente de 4 a 6
horas, 0 que exigiu das pesquisadoras responsaveis muita
disponibilidade, tempo e esforgo.

De acordo com o levantamento do acervo audiovisual dos
Concursos de piano, verificamos que algumas fitas VHS
(aproximadamente 10 fitas) ndo se encontravam na biblioteca do
Conservatorio, 0 que, portanto, j& significa uma perda do
patriménio da cidade. Ainda, ao longo do periodo das gravacoes,
observamos que aproximadamente 80% dos arquivos em VHS
estavam danificados (provavelmente pela acdo do tempo), e,
mesmo nas gravacdes em suporte DVDs, 0s arquivos
audiovisuais apresentaram-se com perda de qualidade.

Como forma de continuar mantendo viva a memoria do
Concurso de piano e da musica contemporanea brasileira,
também nos preocupamos com o registro das atividades da
Semana cultural do 24° Concurso de piano “Prof. Abrdo Calil
Neto”, ocorrida entre 25 e 30 de setembro de 2017. Para esse
registro, contamos com uma camara fotogréafica disponibilizada
pelo Conservatorio. E, durante todo o evento registramos
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palestras, oficinas, master classes e, principalmente, as provas do
Concurso de piano. As figuras 7, 8 e 9 mostram 0 momento dos
participantes nas provas das categorias Piano solo, Piano a quatro
méaos e Musica de camara, respectivamente.

Figura 5: participante do Concurso de Figura 6: participantes do Concurso de
piano (2017) na categoria Piano solo piano (2017) na categoria Piano a quatro
(acervo pessoal). méos (acervo pessoal

Figura 7: participantes do Concurso de piano (2017) na
categoria Musica de cAmara (acervo pessoal).



Consideracoes

A partir do trabalho realizado, ressaltamos a importancia,
que ndo somente as instituicdes, mas a sociedade em geral, de se
preocupar e zelar da organizacdo dos bens, documentos e/ou
materiais que representem patrimonio historico-social-artistico-
cultural-educativo. Justamente por acreditarmos que se trata do
testemunho vivo da heranga cultural de geracdes passadas, onde
0 registro da historia se torna fundamental e imprescindivel para
a organizacgdo e manutencdo da memoria da sociedade.

Em suma, acreditamos que esse trabalho contribuiu com a
preservacao e divulgacdo da historia e, consequentemente, para
manter viva a memoria dos Concursos de piano “Prof. Abrao
Calil Neto”, no respectivo periodo, e da musica contemporanea
brasileira. Ademais, 0 processo de conversdo dos arquivos
audiovisuais das fitas em VHS para o suporte de DVD facilitou o
acesso desses materiais pela comunidade, além de contribuir para
seu uso em futuras pesquisas.
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Objeto Artistico do 12° Concurso de Piano
“Prof. Abrao Calil Neto” de 2005

Projeto, curadoria e protétipo: Marilia Chaves Silveira
Confeccéo: Centro Cultural “Menino aprendiz de
Cachoeira Dourada de Minas”

Acabamento: Marilia Chaves Silveira e Rosania Rocha Lenz
Foto: Katia Maria Andrade



AS POSSIBILIDADES DIDATICAS DO REPERTORIO
INEDITO DE CONFRONTO COMPOSTO PARA O
GRUPO A DA CATEGORIA SOLO DE PIANO DO

CONCURSO DE PIANO “PROF. ABRAO CALIL NETO”

Elisangela Oliveira da Costa Venancio
Flavia Pereira Botelho

Introducéo

A musica do século XX, principalmente no que se refere a
literatura pianistica, oferece uma riqueza ritmica, timbrica,
harménica, melddica e formal, possibilitando ao aluno de piano
uma formacao mais completa na sua trajetéria (BARANCOSKI,
2004, p. 90). Desse modo, o contato precoce com essa musica
proporcionard ao aluno a assimilacdo e a compreensdo dessa
linguagem, desenvolvendo multiplas habilidades e estimulando o
seu desenvolvimento técnico-musical. Analisando a importancia
da introducdo dessa linguagem desde os niveis iniciais até os
niveis mais elevados de estudo de piano e como 0 cenario
brasileiro contemporaneo possui significativos compositores que
contribuem para a expansdo e o enriquecimento da musica do
nosso século, o Concurso de piano “Prof. Abrdo Calil Neto” surge
como uma rica aproximacao do aluno de piano com o repertério
contemporaneo brasileiro.

As obras contemporaneas abordadas neste trabalho foram
analisadas a partir de sua linguagem pianistica, de forma sucinta,
principalmente com enfoque na forma e elementos recorrentes na
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escrita, e de suas possibilidades didaticas. O referencial tedrico
utilizado foi o trabalho de Barancoski (2004), no qual séo
descritos aspectos didaticos presentes nas obras para piano do
século XX. Esta analise podera ser relevante para que este
repertorio se torne mais conhecido e possa ser utilizado no ensino
de piano em seu nivel adequado.

O Concurso de piano “Prof. Abrao Calil Neto”

Com uma edicdo embrionaria em 1989 e criado
oficialmente em 1994, o Concurso de piano “Prof. Abrao Calil
Neto” surgiu da iniciativa dos professores de piano do
Conservatorio Estadual de Musica “Dr. José Zoccoli de
Andrade”. Dentre seus objetivos, o Concurso visa valorizar o
instrumento e divulgar a musica brasileira para piano; despertar o
interesse pela masica brasileira contemporénea; estimular a
pratica da musica em grupo e descobrir novos talentos musicais;
promover intercambio cultural; destacar compositores brasileiros
e criar condicbes ao ineditismo (CONCURSO DE PIANO
“PROF. ABRAO CALIL NETO”, 2018).

O Concurso de piano “Prof. Abrao Calil Neto” ¢ dividido
em trés categorias:

e Solo de piano;
e Piano a 4 méos;
e MuUsica de camara.

Sob a coordenacdo artistica dos professores Abnader
Oliveira Domingues e Denise Andrade de Freitas Martins, o
Concurso encontra-se em sua 252 edi¢do e pode ser considerado
de a@mbito nacional gracas ao empenho e dedicacdo de seus
organizadores e também ao apoio de empresarios, profissionais
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liberais e Prefeitura Municipal de Ituiutaba, através de dotacdo
orcamentaria anual (MARTINS; SANTQOS, 2006, p. 245). Esta
trajetoria também conta com o envolvimento de renomados
musicos e professores brasileiros, que acreditaram no evento e
contribuiram de forma significativa para sua continuidade, com
novas composicoes, orientacdes sobre préaticas e estratégias de
ensino, disponibilizando materiais e selecionando repertorios e
estabelecendo contatos e recomendacdes.

O Concurso de piano “Prof. Abrdo Calil Neto”, desde 1997,
homenageia um compositor brasileiro a cada ano. Dentre os
compositores  homenageados, alguns escreveram  obras
exclusivamente para o Concurso. Sdo eles: Estercio Marquez
Cunha, Calimerio Soares, Ronaldo Miranda, Dimitri Cervo,
Ricardo Tacuchian, Jodo Guilherme Ripper, Marisa Rezende,
Antonio Celso Ribeiro, Denise Garcia, Oiliam Lanna, Marcos
Vieira Lucas, Liduino Pitombeira e Alexandre Schubert’.

O repertorio didatico dos séculos XX/XXI e sua
aplicabilidade nos niveis iniciais

Podemos entender o repertorio didatico como aquele que
permita a introducédo, o reforco e a exploracdo de conceitos e
aspectos técnico-musicais, vinculados a execu¢do instrumental.
Vemos na histéria do piano, que obras de menor dificuldade e
destinadas a iniciantes sempre carregaram 0 rotulo de obras
didaticas; rotulo dado, as vezes, pelos proprios compositores ou
professores. Assim encontramos na literatura do instrumento uma
infinidade de obras com esse perfil: O Pequeno Livro de Anna

" Por questdes relacionadas ao tempo necessario a pesquisa, as obras de
Liduino Pitombeira e Alexandre Schubert, que também escreveram obras
inéditas para o Concurso, ndao foram analisadas neste trabalho.

76

TV =

S



Magdalena Bach (atribuido a J. S. Bach); as sonatinas de diversos
compositores do classicismo (Clementi, Diabelli e Kuhlau); O
Album da Juventude, de Schumann; For Children I e I1, de Bartok
e as Cirandinhas de Villa-Lobos, por exemplo. E importante
frisar aqui que, extrapolando esse conceito, todo repertorio, seja
de pequena ou grande dificuldade, pode ser visto sob um ponto
de vista didatico. Essa funcéo esta sempre relacionada a visédo do
professor, ao seu conhecimento pedagdgico-instrumental.

Barancoski (2004) destaca a importancia do repertorio dos
séculos XX e XXI no desenvolvimento musical do aluno e defende que
este deva ser introduzido nos niveis iniciais do ensino do piano.

De uma forma geral, existe certo distanciamento entre o
repertorio para piano contemporaneo e a pratica dos estudantes de
piano. Nos niveis iniciais isso se mostra de forma mais efetiva,
principalmente no Brasil, pois a maioria dos professores tem
preferéncia, em sua pratica, por um repertdrio anterior a este
periodo. Isso pode levar a uma dificuldade de entendimento deste
repertdrio pelo estudante de piano, desde os niveis iniciais até os
mais avancgados, ocasionando resisténcia a sua execuc¢do. Cabe ao
professor conhecer esse repertorio e suas possibilidades didaticas
e oferecé-lo ao aluno.

De acordo com Barancoski (2004) o repertorio
contemporaneo deve ser visto como uma continuidade da musica
dos periodos precedentes e ndo deve substituir o repertério mais
tradicional, especialmente nos niveis iniciais, mas sim
complementa-lo, reforgando e revisitando elementos em comum
e oferecendo elementos e habilidades diferenciais a serem
abordados e desenvolvidos, numa perspectiva de reflexéo.
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Aspectos didaticos das obras analisadas

O repertorio de confronto do Grupo “A” da categoria Solo
de piano do Concurso de piano “Prof. Abrdo Calil Neto” ¢
formado por obras obrigatorias inéditas de cada compositor
homenageado e uma obra de livre escolha do Livro de Anna
Magdalena Bach. Observando as caracteristicas da escrita, estas
obras podem ser situadas no nivel intermediario (inicial), de
acordo com Uszler, Gordon e Mach (1991, p. 183-212)8 Os
estudantes que chegam ao inicio do nivel intermediario de estudo
de piano estardo prontos para explorar 0s recursos e as
possibilidades propostos pelo novo repertorio, que incluem pegas
de Anna Magdalena Bach, as dancas e outras pecas faceis de
Beethoven, Mozart, Haydn, Schubert, Schumann, sonatinas de
Clementi e outros, e Mikrokosmos volumes (1-3), de Bartok.

8 Segundo os autores, o curriculo do aluno do nivel intermediario deve conter
em seu repertorio obras dos periodos barroco, classico, roméntico e a partir do
século XX. Em relacdo as habilidades técnicas, nesse nivel sdo abordados os
seguintes aspectos e habilidades: postura correta do corpo em relagdo ao
instrumento, correta posicdo dos bragos, pulsos e dedos; tocar legato e staccato
dentro de cinco posi¢des e com alterndncia de méos; tocar faceis notas duplas
(especialmente segundas, tercas, quintas e sextas); experiéncia com Varios
estilos de acompanhamento; triades e inversbes em diversas formas;
experiéncia com as dindmicas piano e forte, crescendo, decrescendo,
ritardando, a tempo, fermata; uso do pedal; independéncia das méos; escalas
maiores com dedilhados regulares (uma ou duas oitavas, com maos separadas).
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As obras analisadas neste trabalho foram:

e Danca medieval (2003) — Calimerio Soares
(1944-2010)

e Toadinha (2005) — Dimitri Cervo (1968)

e Abailarinae o pintor (2007) — Ricardo Tacuchian
(1939)

e Cantiga (2009) — Jodo Guilherme Ripper (1959)

e  Olhar singelo d’'uma crian¢a que suplica (2012)
— Antonio Celso Ribeiro (1962)

e Cinco por oito (2013) — Denise Garcia (1955)
e Primavera (2016) — Marcos Vieira Lucas (1964)

Nestas obras, podemos perceber caracteristicas pessoais
dos compositores, possibilitando ao estudante o contato com
diferentes abordagens estéticas. H4 uma grande variedade na
formacdo e orientacdo estética dos compositores, por isso as obras
sdo muito diferentes e representam 0 pensamento de cada
compositor.

A partir da anélise das obras de confronto inéditas
supracitadas e tendo o pensamento de Barancoski (2004) como
referéncia, varios aspectos foram identificados como relevantes
nas obras e entendidos como possiveis elementos didaticos a
serem explorados no estudo e execugdo das mesmas. Estes sdo
apresentados no quadro:
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Obras
nalisadas

Aspectos
Didaticos identificado

Danca medieval

Toadinha

A bailarinae o

Cantiga

Olhar singelo

Cinco por oito

Primavera

Contato com a estética
minimalista

Contato com a estética
nacionalista

Contato com a musica do
estilo medieval

Dedilhado especifico;

passagens do/sob o polegar; | X

forma da mao

Experiéncia com indicagdes de
dindmica e/ou agogica

Experiéncia com diferentes
tipos de toques

Exploragéo da dissonancia
como elemento caracteristico
da sonoridade
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Exploragéo do piano
percussivo

Ictus inicial anacruse

Ictus inicial acéfalo X

Melodia melismatica

Meétrica assimetrica regular

Movimentos direto e contrario

Movimentos relacionados a
fraseados e ligaduras;

Notas duplas - intervalos
harmonicos simples

Nota pedal

Ostinato X

Peca com carater de estudo

Polifonia a duas vozes

Polifonia a trés vozes

Relacdo do titulo com a escrita
da peca

Ritmo pontuado X
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Ritmo sincopado X X

Tercas paralelas X

Triades em estado fundamental
e inversdes em blocos e X | X
acordes quebrados

Uso do pedal indicado ou
sugerido

VariagGes de métrica X X X X

Quadro 1: aspectos didaticos identificados nas obras de confronto inéditas
do Grupo A.
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A seguir, alguns exemplos dos aspectos citados acima

nas obras analisadas:

e Danca Medieval — Calimerio Soares
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Figura 1: Soares, C. Dan¢a medieval (2003), c. 4-6. Ligaduras e
articulago.
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Figura 2: Soares, C. Dan¢a medieval (2003), c. 7-12. Mudancas de
dedilhado na posicéo de cinco dedos.




e Toadinha — Dimitri Cervo

Piano
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Figura 3: Cervo, D. Toadinha (2005), c. 1-9. Deslocamento lateral do

teclado.
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Figura 4: Cervo, D. Toadinha (2005), c. 4-6. Movimento relacionado a
fraseado e ligaduras.
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e A Bailarina e o Pintor — Ricardo Tacuchian
Andante Jca 78 pergunta resposta
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Figura 5: Tacuchian, R. A bailarina e o pintor (2007), c. 1-8. Polifonia a
duas vozes.
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Figura 6: Tacuchian, R. A bailarina e o pintor (2007), c. 33-46. Ritmo
sincopado em ostinato.




e Cantiga — Jodo Guilherme Ripper
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Figura 7: Ripper, J. G. Cantiga (2009), c. 1-7. Ictus inicial anacruse;
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e Olhar singelo d’uma crian¢a que suplica —
Antonio Celso Ribeiro
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Figura 9: Ribeiro, A. C. Olhar singelo d'uma crianca que suplica (2012), c.
9-10. Melodia melismatica.
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e Cinco por oito — Denise Garcia
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Figura 11: Representacéo das variagBes da métrica do compasso 5/8 na obra
Cinco por Oito (2013), de Denise Garcia.
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Primavera — Marcos Vieira Lucas
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Figura 14: Lucas, M. V. Primavera (2016), c. 11-24. Exploracdo da

dissonancia como sonoridade (bitonalidade).
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Considerac0es finais

As obras de confronto do Grupo “A” da categoria Solo de
piano, analisadas neste trabalho, apresentam ampla variedade de
abordagens no que se refere a linguagem pianistica e questes
formais, técnicas e musicais, refletindo a diversidade em relagao
a formacdo, orientacdo estética e influéncias composicionais de
cada compositor.

Estas obras possuem grande potencial pedagogico e sdo de
grande relevancia para a divulgacdo da musica brasileira dos
séculos XX/XXI, pois demonstram que a producdo musical é
ativa e precisa ser conhecida do publico.

O Concurso de piano “Prof. Abrao Calil Neto”, de Ituiutaba
— MG cumpre seu papel de fomentar a mausica brasileira
contemporanea, incentivando 0s compositores a continuarem
produzindo e oportunizando aos professores e alunos o contato
com um repertorio novo, rico e diferenciado.

E importante ressaltar que o repertorio pianistico do século
XX ndo é uma inovagdo da mdsica, mas se apresenta como uma
continuidade de um processo, possibilitando que elementos
tradicionais dialoguem com elementos modernos, permitindo
novas experiéncias musicais (BARANCOSKI, 2004). O
repertdrio analisado traz consigo essa possibilidade de abordagem
de elementos tradicionais e contemporaneidade. E muito
importante que o professor deseje conhecer mais sobre o
repertdrio pianistico, especialmente o repertério contemporaneo,
que tem muito a contribuir para a formacao de seus alunos.
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ORQUESTRA DE TECLADOS ELETRONICOS EM
CONCURSO DE PIANO: ULTRAPASSANDO
BARREIRAS PELA PRATICA SOCIAL DA MUSICA

Leise Garcia Sanches Muniz

Introducéo

A semana cultural realizada anualmente no Conservatorio
Estadual de Musica “Dr. José Joccoli de Andrade” tem como
cerne o Concurso de piano, e, a participacdo de uma orquestra de
teclados eletronicos nas aberturas ou encerramentos desse evento
¢, no minimo, um fato curioso. Sabemos que, apesar da forte
tradi¢do do ensino instrumental individualizado no Brasil, cresce
0 interesse em estudar grupos que trabalhem habilidades
funcionais no uso do teclado, visando uma formagé&o musical mais
abrangente. Sendo assim, creio ser proveitoso citar alguns desses
estudos que tanto tém contribuido para as discussdes no ambito
da Educacdo Musical.



1. Qual o significado do ensino coletivo de musica?

Figura 1: ensaio na biblioteca do conservatério em 2017 (acervo pessoal).

Oliveira (1990) faz uma pesquisa envolvendo o projeto
“Iniciagdo musical com introducdo ao teclado na escola de musica
da UFBA” surgido em 1988. Segundo seus estudos, o objetivo
dessse projeto é propiciar experiéncias que envolvam elementos
basicos da musica, desenvolvendo uma alternativa didatica em
que o piano € utilizado como meio de musicalizacdo infantil,
juntamente com atividades que utilizam instrumentos de
percusséo, 0 corpo, a voz e a palavra. Algo que chama a atencéo
nesse processo da aplicacio das estruturas EE-IMIT® é o fato de
que as escolhas e sequéncias das atividades do projeto serem
subordinadas as caracteristicas, ao potencial e as experiéncias dos
alunos. Outro ponto importante observado é a énfase no

9EE-IMIT: Estruturas de ensino do projeto iniciagdo musical com introducio
ao teclado.



professor, o qual regula a duracdo das atividades e procura
concilia-la com o ritmo de cada aluno. E a figura docente que
flexibiliza a aprendizagem dos contetdos e possibilita a
convivéncia dos varios ritmos de aprendizagens individuais,
assegurando assim uma trajetoria positiva do processo de
aprendizagem que beneficia o desenvolvimento do grupo em sua
totalidade e também em suas especificidades.

Esse tipo de modelo de ensino assemelha-se ao que vem
sendo aplicado na Orquestra de teclados “Zélio Sanches
Navarro”, grupo musical formado por alunos e professores do
Conservatorio Estadual “Dr. José¢ Zoccoli de Andrade”. A
professora regente € quem escolhe o repertério adequado ao
grupo e faz os arranjos de acordo com as especificidades de cada
integrante. E ela que regula a quantidade e a duragdo das
atividades durante os ensaios, observando as possibilidades
individuais e grupais. Mas, apesar dessa énfase nas iniciativas da
acdo pedagogica, a regente procura manter um dialogo constante
com os integrantes, sempre atenta as suas respostas e flexivel no
que se refere as interferéncias, adequaces e transformacdes
necessarias.

O préximo exemplo sdo as reflexdes de Oliveira, Alberdae
Souza (2015), cujo artigo “A teoria de aprendizagem cooperativa
no ensino coletivo de teclado: uma experiéncia na escola” relata
uma pratica de ensino coletivo de piano e teclado na educacéo
basica. Durante essa experiéncia, 0s autores observam uma agao
que utiliza o teclado como ferramenta de musicalizagéo criativa,
ativa e divertida, propondo uma nova perspectiva de trabalho na
educacdo musical orientada pela aprendizagem cooperativa, com
base na teoria socioconstrutivista de Vygotsky (1998). Essa
experiéncia despertou o interesse das criangas pelos contetdos,
potencializou o envolvimento e estimulou a cooperagdo mutua
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para se chegar ao resultado desejado: tocar uma cancdo completa.
Os autores dessa pesquisa constatam que esse ambiente de ensino
em grupo favoreceu o desenvolvimento da imaginagédo, da
consciéncia critica, do interesse pelo outro, do prazer das
descobertas com o outro e da interacdo social que trabalha por
objetivos comuns, em contraposicdo ao individualismo e a
competitividade. Além disso, percebeu-se que as contribuicbes de
cada um tornaram 0 ensino e a aprendizagem uma acdo mais
centrada na humanidade, e, portanto, mais rica em significado e
com maior potencial transformador.

Essa experiéncia me fez pensar na participacdo da
Orquestra de teclados no Concurso de piano do Conservatorio
Estadual de Musica “Dr. José Zdccoli de Andrade, ja que ela esta
sempre em evidéncia nas homenagens aos compositores
brasileiros. Geralmente, as pecas escolhidas para a Orquestra de
teclados apresentar sdo pecas para Piano solo, escritas pelo
compositor para serem tocadas nos confrontos do concurso.
Embora o conteldo seja 0 mesmo, nota-se o0 contraste em sua
aplicagdo. Primeiramente, temos, de um lado, um arranjo que
permite uma liberdade de execucdo e de interpretacéo,
contrastando com o rigor da performance da partitura no
concurso. Os contrastes continuam entre os muitos teclados e o
piano solitario, entre a interacdo da pratica de conjunto e a
individualidade do solista, entre o empenho que promove
objetivos comuns e a competitividade pela classificacao, entre a
satisfacdo do fazer musical com o outro e o prazer pela premiacao
em medalhas e dinheiro.

Creio que tais contrastes apontam a possibilidade da
convivéncia das diferencas. Mais do que isso, mostram-se ricas e
belas oportunidades de composicdes surpreendentes. Percebo
nuances nos olhares dos compositores visitantes. Alguns ja me

96

TV =

S



confessaram que, estando em concurso de piano, ao verem um
monte de teclados montados, horrorizam-se em  Seus
pensamentos. Mas, ap0s a apresentacdo, sempre se mostram
surpreendidos positivamente, o que € muito gratificante para
nossa pratica pedagogica.

Outro exemplo de pratica em conjunto com teclas é o estudo
de Camara (s/d). Ao realizar um trabalho sobre o ensino coletivo
centrado no aluno, a autora concebe o0 ser humano como objetivo
da educacdo musical e o prazer como estratégia de tornar o fazer
musical mais proveitoso, buscando, entdo, oportunizar o
aprendizado da musica a partir do repertério trazido pelo aluno.
A questdo era entender como se poderia atender as necessidades
musicais de cada aluno através do trabalho de aulas coletivas de
musica com teclado e utilizando o repertério que eles proprios
trouxessem. Assim, Camara (s/d) observou que a abordagem
pedagdgica mais livre nas oficinas viabilizou uma observacédo
mais sensivel e comunicativa e uma acdo mais flexivel, criativae
renovadora, desenvolvendo-se entre os alunos a consciéncia da
responsabilidade de um trabalho coletivo. Desse modo, as
reflexdes mostraram a necessidade de haver neutralidade da parte
do professor em relagdo ao seu gosto musical e escolha de
repertorio, pois o gosto musical dos participantes € uma excelente
estratégia que favorece o ensino musical em grupo. Além disso,
as observacdes apontaram que o professor precisa se atualizar
constantemente para ser criativo nos planos de aula, na aplicacao
dos contetidos, na utilizacdo de jogos musicais e na composicao
de arranjos que atendam as especificidades de cada aluno.

Sobre a neutralidade do professor apontada por Cémara
(s/d), como regente da Orquestra de teclados “Zélio Sanches
Navarro” devo confessar que esse ndo € um ponto forte em minha
pratica pedagogica. Considero os gostos dos alunos, mas ndo com
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neutralidade. N&o consigo ser uma figura neutra diante das
escolhas musicais dos alunos, pois até minhas feicdes me
denunciam. Mas tenho procurado me vigiar e me questionar neste
sentido, ja que preciso considerar com atencdo e respeito as
bagagens e vivéncias musicais que os alunos trazem para a sala
de aula. Por outro lado, h4 muita criatividade e constantes
transformacoes vivenciadas através dos arranjos e das interacGes
em conjunto, 0 que gera uma participacao ativa e criativa de todas
as partes envolvidas.

1. Qual o lugar do teclado eletronico eminstituicfes
formais do ensino musical?

Figura 2: gravagao do clipe “A paz” em um sabado letivo, na area externa
do conservatério em 2016 (acervo pessoal).



A Orquestra de teclados “Zélio Sanches Navarro” ¢
formada por varios teclados tocando em conjunto, com timbres
variados, os quais s@o escolhidos para atender a formacao
instrumental mais adequada ao repertorio escolhido. Como uma
das primeiras professoras a lecionar teclado no conservatorio de
Ituiutaba em 1993, lembro-me muito bem como era intenso e
marcante o preconceito sobre esse instrumento. Apesar do tempo
ter abrandado esse sentimento, torna-se necessario refletirmos
sobre a crescente expansdo da importancia desse instrumento
eletrénico em escolas tradicionais de masica.

Farias (2017) realiza um estudo de caso focalizando o
teclado eletrénico como instrumento que integra tradicao
performética de teclas e tecnologia da musica. Os resultados de
sua pesquisa apontam o teclado como um instrumento que carrega
em si avangos tecnoldgicos que possibilitam a vivéncia de novos
paradigmas na educacdo musical. Ela aponta a versatilidade do
teclado devido a recursos como imitar varios instrumentos e
combinar timbres. Menciona ainda a popularidade, a
acessibilidade e a grande utilizacdo do teclado eletrénico na
maioria das musicas produzidas e consumidas pela juventude,
enfatizando a necessidade de que educadores revelem o potencial
desse instrumento musical.

Assim como os estudos de Farias (2017), meu trabalho
pedagdgico na Orquestra de teclados “Z¢lio Sanches Navarro”se
apoia nas reflexdes de Souza (2008), a qual considera a
importancia do contexto em que a aprendizagem musical se da. A
Orquestra de teclados mostra-se um ambiente complexo, pois,
além de lidar com as questdes tecnoldgicas do instrumento,
envolve a diversidade das experiéncias coletivas e a
particularidade do grupo em questdo. O teclado é a tecnologia em
torno da qual as experiéncias sdo vivenciadas. Atraves dele, os
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componentes da orquestra se mostram, Se expressam
musicalmente, tornando audiveis e visiveis as suas
aprendizagens. Os recursos tecnoldgicos do teclado permitem o
efeito sonoro previsto nos arranjos, 0s quais unem a tradi¢cdo das
composigdes eruditas e a liberdade da inovagéo e da construcéo
ativa, criativa e “improvisativa” da musica e dos sentidos
musicais.

Os teclados usados pela Orquestra de teclados “Zélio
Sanches Navarro” sdo, em sua maioria, da marca Yamaha com
poucos recursos tecnoldgicos. Dentre eles, citamos 0 PSR E203,
PSR E233, PSR 190, PSR 340, PSR 550 e PSR 620. Como ndo
sd0 novos e sdo muito manuseados pelos alunos e professores,
precisam de constantes reparos, 0 que nem sempre é possivel.
Apesar das deficiéncias técnicas e de qualidade apresentadas
pelos teclados utilizados, muitos integrantes da orquestra passam
a conhecer as notas musicais e 0s seus sons ao manusea-los, o que
0s torna importante instrumento musicalizador.
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2. Quem ¢ a Orquestra de Teclados “Zélio Sanches
Navarro”?

Figura 3: apresentacdo na Semana cultural em 2013 (acervo pessoal).

A Orquestra de teclados “Zélio Sanches Navarro” ¢ um
grupo musical que envolve de 15 a 20 participantes. Os
integrantes da Orquestra de teclados sdo alunos que se matriculam
em uma préatica de conjunto e professores do conservatorio que se
interessam em participar. Em média, temos quinze alunos e dois
ou trés professores. Existe muita rotatividade, pois, a cada ano,
novos integrantes se matriculam de acordo a disponibilidade de
seus horéarios e outros sdo impedidos de continuar pelo mesmo
motivo. Existe também muita heterogeneidade, porque é uma
pratica de conjunto permitida para todas as séries. Assim, 0S
integrantes sdo alunos iniciantes, de nivel intermediario e
avancado. Ha ainda muita diversidade de geracgdes, pois uns sao
criancgas, outros adolescentes, jovens e adultos. Como professora




e regente do grupo, lido com a inquietacdo e a impaciéncia das
criancas e adolescentes e, também, com sua facilidade para
manusear os comandos do teclado e descobrir seus recursos
tecnoldgicos. Enquanto isso, os de mais idade se mostram mais
concentrados e pacientes, mas sentem dificuldades em manusear
os teclados. Os mais velhos apresentam dificuldades com
agilidade e técnica e 0s jovens sdo mais ageis e habilidosos, mas
com pouco tempo para estudo devido as inUmeras atividades que
Ihes sdo impostas cotidianamente.

Tamanha diversidade me desafia o tempo todo como
professora, sobretudo na producgédo dos arranjos, pois sao eles que
vao permitir que cada um se sinta importante e faca o seu melhor
segundo a sua possibilidade e a sua vivéncia musical. Assim,
componho linhas melddicas e sequéncias harménicas com
diferentes niveis de complexidade, de acordo com a
especificidade de cada um. Durante 0 processo, essas
composicdes podem ser alteradas ou trocadas. Isso acontece
qguando a pratica em conjunto ndo traz o efeito sonoro desejado,
ou, quando se pode perceber que a partitura esta além ou aquém
das habilidades do aluno.

Ao considerar as diferentes bagagens de valores sociais de
cada individuo, Setton (2010) defende o0s processos de
ressignificacdo e reapropriacdo dos sentidos e contetdos
transmitidos, em que cada consumidor tem uma parcela de si
incorporada ao que absorve. Em outras palavras, diferentes
conhecimentos e experiéncias vivenciados por cada pessoa
determinam diferentes significados as mesmas informacoes
veiculadas. Assim, cada receptor interage com as informagdes,
recriando sentidos e tomando posse delas das mais variadas
formas.
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Essa diversidade cultural & uma caracteristica marcante da
Orquestra de teclados, pois é um grupo que reune professores e
alunos de séries e idades bem diversas. S0 criancas,
adolescentes, jovens e adultos tocando juntos, e a minha
preocupacdo docente € sempre como intermediar um fazer
musical que corresponda as compreensdes e interesses téo
distintos. Assim, a convivéncia na sala de aula se da em um
ambiente musical de experimentacdo, de cumplicidade, de trocas
e descobertas, de erros e acertos, em que diferencas de nivel
técnico, social e de faixa etaria se mostram desafiadoras e tornam
as interagOes interessantes e de muito crescimento. Nesse
contexto, a ressignificacdo e reapropriacdo de conteddos se
tornam uma necessidade constante, a fim de que cada componente
encontre realizacdo com sentido no fazer musical em conjunto.

Nesse sentido, deve-se prestar atengcdo também aos aspectos
sociologicos, pois o fazer musical em grupo é um processo social.
Para tanto, faz-se necessario estudar o comportamento musical
dos alunos diante das influéncias sociais, institucionais e grupais.
Sob este olhar sociol6gico, tem-se que dar enfoque as condicdes
sociais, aos efeitos da musica e as relacdes socio musicais dos
envolvidos na pesquisa (KRAEMER, 2000).

Sobre a importancia desse olhar, Kraemer (2000) diz que:

[...] os processos proprios da apropriacdo e transmissao
musicais de individuos em uma situacdo histérico-
sociocultural sdo realizados no contexto do seu respectivo
cotidiano masico-cultural, e necessitam da interpretacdo
em relagdes de sentido para possibilitar orientacfes e
oferecer perspectivas (KRAEMER, 2000, p.66).

Essa interpretacdo dos processos de apropriacdo e
transmissdo musical mencionada por Kraemer (2000) torna-se
uma constante necessidade nas pesquisas em educagdo musical.
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Nesse sentido, Souza (2004) expbe o desafio pedagogico de
propiciar uma aprendizagem que, a0 mesmo tempo em que
estimula novos conhecimentos, busca coeréncia com o contexto
historico e cultural. Assim, propde o estabelecimento de um
didlogo entre os sujeitos socioculturais e os conhecimentos
musicais, e que esse didlogo repercuta em mudancas e adaptagdes
no curriculo, nos contedos e nas formas de ensinar. Desse modo,
ela aborda as mudancas complexas e dindmicas que afetam a
sociedade contemporanea, enfatizando a complexidade das
diversas vivéncias construidas em diferentes tempos e espacos,
em um fluxo intenso de interacbes de um mundo globalizado e
num ritmo frenético de transformacdes sociais, tecnoldgicas e
culturais. A autora chama a atengdo para a simultaneidade e
multiplicidade dos espacos sociais e culturais onde séo
construidas as identidades de seres complexos e contraditrios
(como os adolescentes e jovens) e suas relacbes com a musica.
Mostra também a necessidade de os curriculos escolares
desvendarem a complexidade da musica como fato social e
abrirem espaco para alunos como seres inteiros e plenos de si
mesmaos.

Ainda pensando nesse aspecto social da mausica, as
reflexdes de Setton (2008) permitem repensar a questdo da
socializacdo, tendo em vista a configuracdo histérica hibrida e
complexa de nossa sociedade contemporanea. Setton (2008)
consegue sintetizar importantes contribuicdes de autores que,
através de suas pesquisas e reflexdes, oferecem referéncias
tedricas importantes na construcdo de novas concepgoes
sociologicas que atendam as demandas da atualidade. Ela traz
uma reflexdo enriquecedora sobre 0s aspectos socioldgicos téo
intensamente presentes em minha pratica pedagdgica, a Orquestra
de teclados. A questdo socioldgica é vista como um processo em
construcdo, cujo autor atua e interage ativamente com o sistema
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em que esta inserido, produzindo suas proprias experiéncias e sua
historia. Desse modo, torna-se muito interessante que a
compreensdo das estruturas sociais aconteca atraves de uma
investigacdo dos esforcos individuais dessa construcdo de si
mesmo nas relagdes sociais. Essa é uma reflexdo importante para
a compreensdo de préaticas coletivas de ensino, a qual pode
favorecer norteamentos didaticos e estratégias que correspondam
as demandas contemporaneas da aprendizagem.

3. Quais as ImplicacGes do Repertorio?

I

Figura 4: ensaio das obras de Liduino Pitombeira na biblioteca em 2017
(acervo pessoal).



Schneider e Wolffenbuttel (2015), ao pesquisarem o
repertorio como fator motivacional no aprendizado do teclado,
constataram nas aulas de teclado a utilizacdo de métodos para
piano e de pecas avulsas. Suas reflexdes consideram que o
repertorio ndo € um item determinante, mas é um fator importante
na motivacdo dos alunos. Os autores afirmam que, além do
repertorio, o apoio da familia, o ensino e a interagdo musical em
grupo, o bom relacionamento entre professor e aluno e as
metodologias utilizadas também s&o fatores que influenciam
significativamente a motivacdo no processo de aprender e ensinar
mdasica no teclado.

Como regente, preocupo-me muito com essa questdo do
repertorio na Orquestra de teclados. A dificuldade para conciliar
0S gostos musicais de um grupo heterogéneo em idade, nivel
social, cultural, técnico e escolar me impulsionou a criar arranjos,
através dos quais as heterogeneidades podiam ser articuladas e
conviver em interessantes possibilidades combinatorias. Desse
modo, além de um fazer musical popular variado, por varios anos
consecutivos o grupo tem se disponibilizado a tocar composicoes
eruditas contemporaneas brasileiras durantes as homenagens
feitas na presenca do compositor, por ocasido das semanas
culturais dos concursos de piano. E um grande desafio, o qual
vem sendo superado ano a ano através dos arranjos, da
cooperacdo e do bom relacionamento entre os integrantes.

O repertério utilizado na Orquestra de teclados “Zélio
Sanches Navarro” se constitui de variados estilos, pois abrange
masica popular, folcldrica, gospel, e também musicas de
compositores contemporaneos brasileiros tais como: Edino
Krieger (2007), Ricardo Tacuchian (2008), Gilberto Mendes
(2009), Jodo Guilherme Ripper (2010), Marisa Resende (2011),
Maria Helena Rosas Fernandes (2012), Antonio Celso Ribeiro
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(2013), Denise Garcia (2014), Oiliam Lanna (2015), Marcos
Vieira Lucas (2016), Liduino Pitombeira (2017) e Alexandre
Schubert (2018).

Esse repertério de musica brasileira contemporanea vem
sendo utilizado desde 2007, devido a participacdo da Orquestra
de teclados na semana cultural, a qual homenageia um compositor
vivo a cada ano. Dessa forma, os alunos da orquestra tém a
oportunidade de conhecer o que se tem criado musicalmente no
atual cendrio da musica erudita nacional e de interpretar essas
obras segundo suas realidades e possibilidades.

As obras de compositores contemporaneos brasileiros
interpretadas pela Orquestra de teclados “Z¢lio Sanches Navarro”
sdo: “Cangao de ninar” (Cangdes Ingénuas - Ricardo Tacuchian),
“Ontem, hoje e amanhd” (Cangdes Ingénuas - Ricardo
Tacuchian), “Desafio” (Edino Krieger), “Felicidade 17 (Gilberto
Mendes, poema de Raul de Leoni), “Felicidade 2” (Gilberto
Mendes, poema de Raul de Leoni), “Ein coral” (Gilberto Mendes,
poema de Leise Sanches) Em 2010 “Kinderszenen3-
Maracatu (Joao Guilherme Ripper), “A fanfarra do rei” (Antonio
Celso Ribeiro), “Rock Piano” (Denise Garcia), “Parabéns 1, 2 e
3” (Oiliam Lanna), “Trés lendas brasileiras” I - O Saci Pereré, Il
- lara, mde d"agua e 111 - O Curupira (Marcos Vieira Lucas), “Vila
Platina” I-Tijuco, Il -Pio e Ill- Guaté (Liduino Pitombeira),
“Caminho” (Alexandre Schubert), “Nas estrelas” (Alexandre
Schubert), “Impressdo mistica” (Alexandre Schubert) e
“Divertimento” (Alexandre Schubert). Todas essas obras foram
arranjadas para 0 grupo, numa tentativa de proporcionar
intercambio entre universos musicais tdo distintos e promover
uma vivéncia musical rica e democratica que compreende tanto
as demandas musicais, como também as necessidades
pedagdgicas e 0s desejos dos integrantes.
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4. Qual a importéncia dos arranjos?
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Figura 5: cartaz para dlvulgac;ao do evento Intermezzo na UFU em 2017
(Fonte: Universidade Federal de Uberlandia).

O arranjo musical é um item indispensavel para o fazer
musical da Orquestra de teclados “Zélio Sanches Navarro”,
tornando-se um tema que merece especial atencdo e cuidadosa
ponderacao. Desse modo, cito, a sequir, contribuicBes de estudos
como os de Flach (2013), Aragédo (2001 a e b) e Pereira (2001).

Falando a respeito do processo de elaboragéo de arranjo,
Flach (2013) afirma que o nivel dos alunos é o fator determinante
principal, ja que este delimita as decisdes sobre os demais fatores
envolvidos. Dessa forma, séo as habilidades e as dificuldades dos
alunos que regem o arranjador durante o processo em que escolhe



0 repertdrio, a tonalidade, as células ritmicas, o andamento, a
harmonia, as melodias, o fraseado, as dindmicas e a articulacéo.
Essa mesma preocupacéo direciona os arranjos que séo feitos na
Orquestra de teclados, quando €é preciso pensar nas
especificidades de cada participante, criando melodias e
interferéncias musicais de acordo com as habilidades e limitagdes
dos integrantes do grupo.

Quanto a motivacdo dos alunos, Flach (2013) constata em
seus estudos que o resultado sonoro do arranjo é que desperta a
vontade de estudar e tocar. Nesse sentido, menciona a
importancia de um belo resultado sonoro, mas com o cuidado de
gue ndo esteja além ou aquém das possibilidades técnicas e
musicais dos alunos. Sem duvida, concordo com essa autora, pois
também posso perceber que o efeito sonoro da pratica em
conjunto na Orquestra de teclados produz grande motivacéo entre
os integrantes. VVejo o esforgo, o envolvimento e a alegria de todos
durante ensaios e apresentacdes, quando 0s sons se juntam e se
completam criando sentido e beleza musical. Da mesma forma,
sentir a aprovacao e a apreciagdo do publico é também motivador
e gratificante.

Os resultados da pesquisa de Flach (2013) mostram a
importancia das escolhas das pecas a serem arranjadas e
trabalhadas, enfatizando o desejo dos alunos como fator
constantemente considerado no processo. Evidenciam ainda que,
ao valorizar suas opinides e ter como referéncia as escolhas que
os alunos apontavam, o trabalho em sala de aula se aproximava
do cotidiano do aluno, promovendo um didlogo mais aberto entre
os diferentes contextos. Além disso, os arranjos evidenciaram um
trabalho musical a servigo da missao pedagogica, permitindo unir
musicalmente alunos em diferentes niveis técnicos. Assim, com a
acao do arranjador e com as interferéncias dos alunos nos
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arranjos, uniu-se a preocupacdo didatica a preocupacdo com a
sonoridade musical. Houve promocéo da familiarizacdo com as
masicas, desenvolvimento da precisdo e da sincronia de tocar
junto, desenvolvimento da percepg¢édo do equilibrio sonoro entre
as vozes, desenvolvimento do vinculo afetivo entre alunos e
entusiasmo de tocar em grupo. Esses resultados corroboram a
pratica musical na Orquestra de teclados “Zélio Sanches
Navarro” através dos arranjos como um fazer que democratiza o
ensino da mdasica, tornando-o acessivel, viavel, prazeroso e
apreciavel em qualquer etapa da vida ou condigdo técnica ou
sociocultural.

Aragdo (2001b) procura esclarecer o termo “arranjo”,
trazendo algumas definigdes como consta da Revista Fonoarte, a
qual considera “adaptacdo” e “transcrigdo” COMO Seus sindnimos.
Esse autor aponta uma importante diferenca entre arranjos de
musicas populares e arranjo de musicas eruditas ao afirmar que,
enquanto o arranjo popular tem a opg¢éo de utilizar apenas alguns
elementos da mdasica original, o arranjo erudito lida com o
original em sua integralidade. Segundo ele, essa diferenca é muito
significativa, pois deixa clara a maior liberdade que o arranjador
tem com relagdo & musica popular (ARAGAO 2001a, p 15).

Concordo com Aragao (2001a), pois sinto uma grande
diferenca quando faco arranjo de musicas populares e quando
faco de musicas eruditas. A liberdade que a musica popular
oferece € muito grande, pois pode-se criar sem as amarras das
regras estruturais e estilisticas que envolvem a masica erudita.
Mas isso néo significa que seja mais facil fazer arranjos de musica
popular, pois quanto maior a liberdade, mais de si se coloca no
arranjo, e, portanto, maior a responsabilidade e maior o
comprometimento do arranjador. Por outro lado, a muasica erudita
requer maior atencédo a integralidade da obra original e mais
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fidelidade as propostas musicais do compositor, 0 que também
ndo é uma tarefa simples. Logo, tanto os arranjos populares
quanto os eruditos devem ser trabalhados com 0 mesmo empenho,
embora requeiram esforcos diferenciados por possuirem suas
complexidades proprias.

A autora Pereira (2001) diferencia arranjo dos termos
transcri¢do, adaptacéo, reducéo e orquestracéo, pois, segundo ela,
“[...] atranscricdo aproxima-se o maximo possivel do original e o
arranjo promove desvios”. (PEREIRA, 2001, p. 175). Dessa
forma, quando se faz um arranjo, espera-se uma flexibilidade
maior que se traduz em modificacGes, acréscimos ou diminuices
gue ndo acontecem nas reducdes, transcrigcdes e orquestracoes.

Segundo Pereira (2001), a transcricdo se caracteriza
principalmente pela alteracdo de meio instrumental e tem um
maior grau de fidelidade a composicdo original (PEREIRA, 2001,
p. 88). A adaptacdo é a adequacdo da musica a um contexto
diferente, o que pode significar alteracbes no género, noformato,
na linguagem ou também na formacéo instrumental (PEREIRA,
2001, p. 217). A reducdo, a partir de uma obra para grande
guantidade de instrumentos, reduz a composicdo de forma a poder
ser tocada por um grupo menor ou por um Unico instrumento,
preservando 0s aspectos estruturais da obra. A orquestracdo faz
€SSe mesmo processo ao contrario, ou seja, amplia o nimero de
instrumentos a partir de uma obra original que utiliza uma
quantidade menor. Dessa forma, Pereira (2001) situa a reducao, a
orquestracdo e a transcricdo como interferéncias que procuram,
em maior grau, manter a proximidade com a obra original,
colocando o arranjo como uma categoria que se distancia dessas
por sua maior flexibilidade criativa.

Em minha experiéncia como arranjadora, compreendo que
algumas etapas se fazem necessarias durante o processo. E
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preciso escolher o repertério, trabalhar as possibilidades dele, e,
por fim, aplica-lo em sala de aula. As transformac6es continuam
durante o processo de aplicacdo, quando testamos a adequacéo do
que foi idealizado. Nesse momento, 0s integrantes participam
ativamente do arranjo, o qual pode ser modificado segundo suas
necessidades e particularidades. Assim, € uma grande alegria
poder participar desse fazer musical que promove uma interacao
que une criangas, jovens, adolescentes, adultos, alunos e
professores em uma prética repleta de sentidos e de realizacéo
musical, pessoal, social e cultural. (MARTINS, MUNIZ,
VIEIRA, 2017).

5. Como os desafios se transformam nas melhores
realizacGes?




Duas caracteristicas que considero mais desafiadoras da
Orquestra de teclados “Zélio Sanches Navarro” sdo a rotatividade
dos estudantes integrantes e a diversidade de habilidades técnicas
e musicais. Com encontros semanais na biblioteca do
conservatorio, a Orquestra de teclados convive em meio a um
ambiente musical de experimentacgdo, trocas de conhecimentos e
promoc¢do de novas aprendizagens, onde as diferencas de nivel
técnico, sociais e de faixa etaria se mostram desafiadoras,
intensificando as relacGes e interagdes entre as pessoas. O arranjo
cumpre o papel de mediador entre os participantes e a obra. Para
isso, a grade musical € construida com vozes especificas que
atendem as habilidades de cada um, observando-se a escolha dos
timbres, distribuicdo de melodias e acompanhamentos. Assim,
busca-se criar/recriar uma atmosfera musical com base nas
interferéncias musicais a cargo dos teclados, o que implica um
grande desafio: a conciliacdo da realidade dos estudantes com as
condicBes de sonoridade e efeitos sonoros desejaveis dos
instrumentos disponiveis.

Desse modo, temos um grupo que abrange uma larga escala
de faixa etaria, diversos niveis escolares e sociais. Representam a
multiplicidade e a diversidade que caracteriza a sociedade
contemporanea, cujas relagbes sociais se desprenderam de
contextos locais através de uma articulacdo que tem sido
crescentemente acionada e intensificada pelas tecnologias
midiaticas. Entdo, como diz Setton (2005), tem-se criado uma
nova dimensdo em que tempo e espaco ganham nova
configuracdo e novos sentidos que refletem novas formas de ser,
de pensar, de se posicionar e de se relacionar.

Sendo assim, considero muito positiva a heterogeneidade
que caracteriza os integrantes da Orquestra de teclados. Ela torna-
se um espaco em que as diferentes geracOes e habilidades
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transitam com liberdade, sem as barreiras “delimitantes” muito
comuns as institui¢bes tradicionais. Ha os atritos de interesses,
mas a diversidade amplia as oportunidades de conexdes e
dialogos, os quais provocam interac@es construtivas.

E natural esperar que essas diferencas causem alguns
incémodos nas relagcBes como, por exemplo, criangas impacientes
com as repeti¢Oes necessarias para alguns que sdo mais velhos ou
tém maiores dificuldades de aprendizagem, e, por outro lado, 0s
de mais idade impacientes com as brincadeiras infantis durante os
ensaios. Ha ainda os conflitos gerados por pensamentos politicos
polarizados e, nesse sentido, alguns ensaios foram finalizados
com discussoes.

Apesar das turbuléncias naturais e das dificuldades
relacionais geradas por essa heterogeneidade tdo evidente e
acentuada, pude observar que a pratica musical em grupo
desenvolve o olhar para o outro com mais respeito e consideracéo.
Assim como as diferencas pessoais, culturais, politicas e sociais,
as diferentes melodias precisam soar e conviver de diferentes
maneiras. Nem sempre vamos tocar juntos. H& pausas, solos,
alternancias, dissonancias e consonancias. O importante é que
cada um faca soar a sua propria verdade da melhor forma, mas
sem perder de vista o todo do qual fazemos parte.

Assim, ao olhar para as atuacoes, realizacoes e relagcdes no
grupo, apoio-me em Setton (2010), considerando atentamente as
diferentes bagagens de valores pessoais e sociais adquiridos por
um consumo cultural que passa por processos de ressignificacdo
e reapropriacdo. Faz-se necessario compreender as experiéncias
familiares, escolares, do lazer, do trabalho ou em outros
ambientes vivenciados pelos sujeitos da pesquisa e como eles tém
articulado essas vivéncias para criar sentido as suas acles e
atuacdes no grupo. Partindo desse pressuposto, vislumbram-se
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etapas desafiadoras em que se deve observar as trocas
socioculturais geradas pelas articulagcbes e transformacoes
movidas nas interacbes do grupo. Penso que, quanto maior a
pluralidade de valores e referéncias, maior e mais ricas sdo as
possibilidades de trocas e articulagdes.

Creio que a Orquestra de teclados “Zélio Sanches Navarro”,
de uma forma bem minuscula, mas significativa, reflete a nova
configuracdo cultural na area da educacdo citada por Setton
(2005). E uma configuracio que revela as evolugdes
contemporaneas de uma sociedade bombardeada por mdltiplas e
hibridas influéncias tecnoldgicas, sociais e culturais. Ela afeta os
modos de adaptacdo, de percepcdo e de atuacdo do sujeito, e,
portanto, interfere diretamente nas formas de aprendizagem e de
interacdo com o0 mundo. Pensando nisso, relembro como eram as
salas de aula nas décadas passadas e percebo como as interaces
entre aluno e professor e entre os proprios alunos tém se
transformado. As relagGes se tornaram mais complexas e com
maultiplas possibilidades de articulacdo e interacdo. As diferencas,
as contradicOes e as excegdes saem das sombras do anonimato
para protagonizarem intmeras ressignificacdes interessantes e
enriquecedoras, criando possibilidades combinatorias infinitas.

Assim, na Orquestra de teclados “Zélio Sanches Navarro”,
criangas ensinam aos mais velhos a lidar com a tecnologia dos
teclados, jovens ajudam aos demais nas questdes musicais e 0s
mais velhos ensinam aos mais jovens sobre valores pessoais,
sociais e historicos. Também os alunos ensinam, criticam e
sugerem contetdo ao professor, bem como participam ativamente
nas criagcdes e nos arranjos. As aprendizagens musicais
acontecem em meio a essas trocas e articulagbes. Elas ndo sao
homogéneas, pois sdo ressignificagbes individuais das constantes
e multiplas experiéncias coletivas. H4 os que leem partitura com
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facilidade, ha os que o fazem com muita dificuldade. Ha os que
possuem técnica para tocar qualquer célula melédica em qualquer
velocidade e ha os que se esforcam para conseguir tocar até
mesmo notas longas no tempo certo. H& os que conseguem
perceber as diferentes vozes e ha os que ainda ndo sabem ouvir a
prépria voz.

Desse modo, 0 arranjo apresenta-se Como um ponto muito
importante, pois é o que torna possivel o fazer musical desse
grupo tdo eclético. Levando em conta as particularidades da
Orquestra de teclados “Zélio Sanches Navarro”, o arranjo ndo ¢
somente uma ferramenta para a aprendizagem musical, mas
também a interferéncia vital que viabiliza condicdes para o fazer
musical em conjunto. E a Unica maneira de unir integrantes tio
diferentes em niveis de estudo e de compreensdao musical. As
dificuldades e as habilidades dos integrantes direcionam e
delimitam o campo de acdo da arranjadora, que, no caso, é
também a professora e a pesquisadora. Como ja disse Flach
(2013), o nivel dos alunos € o fator dominante principal no
processo de elaboracgdo de arranjos. Por isso, pode-se dizer que,
sem 0S arranjos, um grupo como esse nao teria a menor
possibilidade de coexistir.

A aplicacdo dos arranjos nos ensaios precede as
apresentacdes do grupo, as quais se tornam um momento de
realizacdo, de conquista, de afirmacdo e isto diz muito sobre o
significado da Orquestra de teclados na vida dos seus integrantes.
Estes aspectos pessoais e sociais sdo decisivos na compreensédo
do fazer musical da Orquestra de teclados como prética social.
Como sugere Kraemer (2000), é preciso focalizar as condi¢des
sociais, os efeitos da musica e as relagdes socio musicais dos
envolvidos na pesquisa, considerando o comportamento musical
dos integrantes em meio as influéncias sociais e institucionais.
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Parece estar claro o fato de que as apresentacdes significam o
apice de uma realizacdo pessoal e, a0 mesmo tempo, grupal. E,
como dizem os integrantes em seus depoimentos: E quando
“mostro que aprendi e € prazeroso tocar em equipe”, “me sinto
bem tocando, apresentando e convivendo com as pessoas em
meio ao fazer musical. Adoro este ambiente” e, também, € quando

“podemos ser prestigiados”.

Pensando no aspecto do resultado sonoro, creio que esse é
um dos fatores determinantes para a existéncia e permanéncia do
grupo por mais de dez anos consecutivos em uma escola estadual.
Mesmo com a rotatividade natural entre os componentes devido
a variadas circunstancias, hd os que perseveram e mantém a
participacdo nessa préatica de conjunto que é uma das disciplinas
do curso técnico em instrumento. Outros aspectos importantes
observados s&o o envolvimento afetivo, a satisfagdo de pertencer
a um grupo, a valorizacdo pessoal e o reconhecimento social.
Desse modo, podemos dizer que a Orquestra de teclados encarna
uma das definicBes de socializacdo citadas por Setton (2008, p.
1), pois se apresenta como “[...] um conjunto expressivo de
praticas de cultura que tecem e mantém os lagos sociais”,
mostrando-se um lugar de investiga¢ao que, a0 mesmo tempo em
que faz musica, explora as relacdes entre 0s seus integrantes e as
transformacdes decorrentes de suas interagdes. E um grupo que,
construido coletiva e individualmente, reflete diferentes formas
de ser e se expressar. Assim, 0 componente da orquestra se une
ao grupo através de uma linguagem musical especifica e de uma
realizacdo sonora propria, com o objetivo de existir além de si
mesmo. Nesse sentido, além de ser quem é, é parte de um todo
unico que se processa em constantes invencdes e reinvencgoes.
Cada ensaio é uma nova oportunidade de trocas e interacdes de
subjetividades, e os integrantes se mostram protagonistas nesses
processos de construgdo, desconstrucao e reconstrugéo.
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Desse modo, os aspectos observados nas vivéncias e
relagbes do grupo enquanto pratica musical e social revelam
aprendizagens musicais expressivas, permeadas de significado
afetivo como elevacdo da autoestima e realizacdo pessoal. Ha
uma preocupagdo da regente em considerar as diferentes
bagagens, os desejos e os valores culturais dos integrantes, o que
pode ser visto na elaboracdo dos arranjos e no constante dialogo
que atende as sugestdes propostas por eles.

Quanto ao repertério, eles sdo ressignificados e
reapropriados pelo grupo através dos arranjos, das
especificidades pessoais e da propria formacdo instrumental.
Assim, como um fato social, a musica na Orquestra de teclados
sofre articulagfes individuais e coletivas de modo a operar
transformacdes que estdo diretamente ligadas as interacdes e
relacfes construidas no grupo.

Um dos integrantes mais antigos, de 14 anos de idade, relata
ter ingressado no grupo aos oito anos de idade. Ele classifica a
Orquestra de teclados como ““[...] um local ideal para varios niveis
de aprendizado” (EDU, 2017). Ele fala sobre os arranjos e mostra
uma compreensao importante sobre os mesmos quando diz que,

[...] abrangem uma diversidade de nivel de dificuldade
para cada voz, proporcionando a participacdo de todas as
pessoas, desde as criangas (que na maioria das masicas sdo
strings ou xilos) até alunos do C.E.M. que estdo no ensino
técnico. (EDU, 2017).

Esse aluno da orquestra revela também seus pensamentos
criticos ao dizer que, quando comecou a participar do grupo,
desaprovou o fato de se permitir a participacdo de pessoas que
ndo sabiam ler partitura. Ao falar sobre a professora regente, ele
diz: “Ela recebeu, como recebe até hoje, inimeras criangas que
nem sabiam ler partitura. No inicio, pensei: - Como pode colocar
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gente que nem sabe tocar direito numa orquestra? Mas me
arrependi de ter pensado dessa forma” (EDU, 2017).
Prosseguindo, ele comenta sobre a metodologia utilizada pela
professora, dizendo que ela “[...] ensina diretamente na pratica,
vem a teoria e logo apos a pratica. 1sso é muito importante” (EDU,
2017). Finalizando o relatério, ele comenta sobre a participacéo
na orquestra computar na grade curricular como pratica de
conjunto. Diz ainda sentir muito orgulho de participar da
orquestra, e apela para a valorizacao desse grupo, considerando-
0 uma grande oportunidade para ele e para todos.

Um depoimento como esse traz indicios ndo sO6 de
aprendizagens musicais abrangentes e significativas. Outros
aspectos importantes ~ como legitimacéo, incluséo,
autovalorizacdo e autorrealizacdo pessoal e grupal também
podem ser observados. Desse modo, a Orquestra de teclados
torna-se referéncia de uma pratica pedagdgica que busca a
democratizagdo e a coeréncia sociocultural proposta por Souza
(2004), a qual, ao falar sobre as necessarias mudancas e
adaptacGes nos curriculos escolares, sugere a conveniéncia de se
estabelecer um didlogo entre os sujeitos socioculturais e 0s
conhecimentos musicais. Assim, faz-se imprescindivel que as
estratégias pedagdgicas, os procedimentos didaticos, bem como
repertorio e demais praticas musicais em sala de aulaconsiderem
as experiéncias multiculturais que permeiam o cotidiano dos
alunos e dialoguem com elas. Essas acdes sdo percebidas através
dos arranjos que viabilizam o fazer musical do grupo, pois
permitem acessos variados ao mesmo destino, segundo as
bagagens e possibilidades de cada um. Ao fazer uma ponte entre
as demandas musicais e as realidades de cada componente, a
Orquestra de teclados “Zélio Sanches Navarro” cumpre o papel
democratico que a musica deve ter como fato social e
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comunicacdo sensorial, simbdlica e afetiva que alcanca o sujeito
em sua integralidade de ser e de existir no mundo
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CONCURSO DE PIANO,
PRATICA SOCIAL EM MUSICA

Denise Andrade de Freitas Martins

Introducéo

Ao longo dos textos que compdem este livro em formato
eletrbnico, vocé, caro/a leitor/a, teve a oportunidade de tomar
conhecimento de que os Concursos de piano de Ituiutabativeram
uma edicdo embriondria em 1989, para, depois, em 1994
recomecar sua trajetdria que, neste ano de 2018, completa vintee
cinco anos de ininterrupto trabalho.

Colaboradora nesse processo de construcao-reconstrucéo,
ja que a cada ano pensamos e repensamos as praticas realizadas,
reinventando e aprendendo uns com 0S outros, entre erros e
acertos, venho me fazendo com muita frequéncia a seguinte
pergunta:

Quais sdo as razbes que possibilitam a existéncia e
permanéncia desse evento?

Muito me inquieta saber o porqué do envolvimento de
tantas pessoas, ou seja: Quais seriam os diferentes objetivos,
vontades e desejos? E, da mesma forma, pergunto a mim mesma:
por gque tenho o desejo latente de permanecer colaboradora nesse
evento ao longo de todos esses anos?

Cabe ressaltar que a realizacdo desse evento é resultado da
acao voluntaria de muitas pessoas, dentre elas, profissionais do
Conservatorio Estadual de Musica “Dr. José Zdccoli de Andrade”
de ltuiutaba - MG, compositores/a, concertistas, professores/as,
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estudantes, empresarios, comerciantes, poderes governamentais e
ndo governamentais, comunidade em geral. Como o
conservatorio € uma escola publica estadual, tem suas acGes
regulamentadas pela Secretaria de Estado de Educacao de Minas
Gerais (SEE/MG), sob a jurisdicdo da Superintendéncia Regional
de Ensino de ltuiutaba (SRE/MG). E, desse evento constam acoes
empreendidas nd&o como componentes curriculares, mas
atividades de desejo e acdo deliberada pelas proprias pessoas que
o realizam. Por isso, prética social.

Dessa forma, penso ser importante trazer as compreensoes
de um grupo de pesquisadores/as da Universidade Federal de Sdo
Carlos (UFSCar), integrantes da linha de pesquisa intitulada
“Praticas sociais e processos educativos” (OLIVEIRA ET AL.,
2014), em relacdo ao conceito de praticas sociais, bem como as
compreensdes de Larossa-Bondia (2002), sobre a experiéncia e o
saber de experiéncia e, ainda, as ideias de Chiavenato (1979), no
que se refere a teoria administrativa e gestdo de pessoas. Mas,
principalmente, pensar 0s processos de criacdo, existéncia e
permanéncia dos Concursos de piano de Ituiutaba com base no
educador brasileiro Paulo Freire (1967, 2005, 2008). Segundo
esse autor, toda atividade social depende de pessoas que, num
didlogo aberto e respeitoso, assumam suas liberdades e
capacidades criticas como modos de ser de cada um/aem um “[...]
grupo de trabalho e de debate” (1967, p. 7) cujo interesse central
seja foco de todos/a.

Sobre esse trabalho em equipe, Freire (1967, p. 7) diz que,
“Liberdade e critica [...] ndo podem se limitar as relacfes internas
do grupo, mas que necessariamente se apresentam na tomada de
consciéncia que este realiza de sua situag@o social”. Poderia soar
pretencioso pensar dessa forma, mas o que justificaria a existéncia
e a permanéncia do grupo responsavel pelos Concursos de piano
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de ltuiutaba? Nesse texto, ndo pretendo dar respostas a questéo,
nem mesmo persuadir novos colaboradores/as, mas suscitar
reflexGes acerca de trabalhos dessa natureza, no sentido de que é
possivel realizar!

Préticas sociais e processos educativos

Tomando-se como referéncia o texto “Processos educativos
em praticas sociais: reflexdes tedricas e metodologicas sobre
pesquisa educacional em espagos sociais”, de autoria de um grupo
de pesquisadores/as da UFSCar (OLIVEIRA ET AL., 2014),
compartilho do entendimento de que nds nos constituimos e nos
realizamos na convivéncia com outras pessoas, ou seja, “[...] cada
um ao fazé-lo, contribui para a construgdo de ‘um’ nds em que
todos estdo implicados”. (p. 29).

Quando se trata de pratica em masica, subjaz a ideia de que
é preciso trabalhar em grupo, pois ndo ha muito o que fazer e
realizar sozinho quando pensamos em arte. A ndo ser que seja
uma atividade individual de criacdo e (ou) interpretacdo, como de
um masico solista, um pintor ou um escultor... Nas escolas de
mausica brasileiras, em especial os conservatdrios, apesar da forte
tradicdo europeia no Brasil de musica solo, é habitual conceber,
planejar e executar em conjunto. Esse fazer coletivo é uma préatica
que possibilita uma infinidade de trocas e aprendizados, pelos
quais sempre me interessei, além do fazer masica em interface
com outras areas, como teatro e literatura.

Uma particularidade é que, préaticas sociais podem existir
nos mais diferentes espagos, ou seja, existem fora e dentro das
escolas. As pessoas, que se agrupam por diferentes razoes,
afinam-se nas temaéticas trabalhadas, constroem conjuntamente
quando se colocam criticamente diante das situagdes vivenciadas.
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Interagem umas com as outras, intervindo nas acles
empreendidas, e, ao buscarem os melhores resultados, aprendem
sempre, seja superando expectativas ou até mesmo refletindo
sobre possiveis frustracoes.

De toda forma, praticas sociais promovem aprendizagens,
as quais decorrem das interacOes entre as diferentes pessoas. Para
Oliveira et al. (2014), com o direito assegurado de ir e vir, de
permanecer ou se retirar, essas pessoas criam raizes, enraizando
ou desenraizando, e até mesmo criando outras raizes, como
formas alternativas de se manter, de ser e permanecer.

Assim,

As préticas sociais se estendem em espago/tempo
construido por aqueles que delas participam seja
compulsoriamente, seja por escolha politica ou de outra
natureza. Sua dura¢do — permanéncia, desaparecimento,
transformacdo - depende dos atores que as constroem,
desenvolvem, mantém ou suprimem; bem como dos
objetivos que com elas se quer atingir e do momento
histérico. (OLIVEIRA ET AL., 2014, p. 8.).

No contexto de uma escola, por exemplo, o ato de agrupar-
se entre pessoas com base em um ideal comum, a partir das
afinidades pessoais e profissionais, pode possibilitar a
constituicdo de praticas sociais. De acordo com minhas vivéncias
e conhecimentos, escolas de musica sdo uma referéncia nesse
sentido. Porque, em geral, as realizacdes e empreendimentos se
ddo a partir de escolhas pessoais, € ndo com base em
normatizagcdes e/ou imposicdes, seja de planos de ensino,
conteudos, metodologias ou demais atividades constantes das
praticas pedagdgicas realizadas em escolas de musica. Nesse
sentido, essas escolas ttm muito a contar e ensinar!
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A experiéncia e o saber de experiéncia

N&o existe férmula magica para ensinar e aprender. O
ensino e a aprendizagem constituem uma relagdo que comporta a
seguinte pocdo: vivéncia e experiéncia, ou seja, € preciso
vivenciar a experiéncia pensada em ideias, expressa em palavras,
realizada em a¢Oes experienciadas. Para Larossa-Bondia (2002),
é preciso separar a informacdo da experiéncia, ja que o saber da
experiéncia difere do saber das coisas. N&o se trata de ter opinido,
de julgar, mas mergulhar na propria coisa. Em tempos de
modernidade liquida, parafraseando Bauman (2003)%, é preciso
sentir as coisas, toca-las e se deixar tocar, gesto que requer
interrupcdo em meio a tantas mudancas e transformacdes. O
sujeito da experiéncia sofre, perde, chora, grita, tomba, cali,
levanta e se realiza, “[...] perde seus poderes precisamente porque
aquilo de que faz experiéncia dele se apodera. ” (LAROSSA-
BONDIA, 2002, p.25).

Ainda para o autor (2002): “Se a experiéncia ¢ o que nos
acontece, e se 0 sujeito da experiéncia é um territorio de
passagem, entdo a experiéncia € uma paixao. ” (p. 26). Paixao,
referindo-se a padecimento, responsabilidade com amor a. Por
tudo isso € que o sujeito apaixonado é “possuido por” ao contrario
de “ser de posse de”. Na paixdo € que ocorrem as tensoes:
liberdade-escravidao, prazer-dor, felicidade-sofrimento. Ha de se
observar a capacidade de formacdo e de transformacao que tem a
experiéncia, pois apenas “[...] o sujeito da experiéncia esta,
portanto, aberto a sua propria transformagao. ” (p.26).

10 Modernidade liquida, termo usado pelo soci6logo Bauman (2003) para
significar a efemeridade das coisas vividas nos tempos atuais, de consumo e
mudangas muito rapidas, cujos individuos sdo “condenados” a liberdade.
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E justamente na relacdo do conhecimento com a vida
humana que o saber de experiéncia acontece. Por isso, devemos
mediar o conhecimento e a vida. O saber da experiéncia é
entendido como uma aprendizagem naquilo que se realiza, que se
faz. Por isso, a experiéncia difere do saber da experiéncia, sendo
esse Ultimo a ética de uma estética. Além de que, experiéncia ndo
é um genérico qualquer, mas aquilo que produz a logica da
diferenca, da heterogeneidade e da pluralidade. Para o autor, “[...]
a experiéncia é uma abertura para o desconhecido, para o que ndo
se pode antecipar nem ‘prever’ nem predizer’” (LAROSSA-
BONDIA, 2002, p.28).

Dessa forma, compreendo que as pessoas que participam
dos Concursos de piano de Ituiutaba, vivenciam a experiéncia ao
exercerem diferentes funcdes e, na forma de um trabalho
cooperativo e em comunhéo, ddo ao evento a possibilidade e a
condicdo de acontecimentos e realizacdo, atendendo, assim, a
expectativa da comunidade em geral. Essa experiéncia vivida
permite um entendimento interno da préatica social de tal forma
que, no compartilhar da mesma experiéncia, pode-se
compreender a fala do outro, mesmo sob diferentes aspectos e
configuracoes.

Respeito ao outro, espirito de colaboracdo, abertura ao
diferente, coragem, ousadia e atrevimento (na medida certa) sdo
caracteristicas que me autorizam dizer, com seguran¢a, que 0S
Concursos de piano de ltuiutaba se constituem em uma
significativa contribui¢do a musica brasileira contemporénea, seja
no fomento, na execuc¢do ou na sua divulgacdo. Nesse processo
em que se aprende e se ensina sempre, percebemos a ética com
base na estética das a¢des realizadas.

Para Costa (1997), a vida é, dentre os sistemas fisicos
mutantes, a mais rica forma, justamente pela sua estrutura aberta
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e continuamente replicada. De tal forma que “[...] todo ser vivo é
um continuo processo criador, ndo de mera adaptacdo a um meio
como pensava o funcionalismo darwinista, mas como simultanea
invencdo do meio e de si mesmo [grifo meu]” (p. 45). Seria essa
capacidade de invengdo e reinvencdo que daria condicdes de
realizacdo do evento objeto de minha inquietacéo e curiosidade?
Eu poderia dizer que todas as pessoas participantes e envolvidas
nesse evento estariam primeiramente determinadas a criar as
condigdes de sua realizacdo? Mas por qué? Ou criar implicaria a
condicdo de desconhecimento e procura? De criar a n6s mesmos
e ao mundo? Poderia dizer que se trata de autossatisfagdo? Como
condicdo de ser no mundo, sendo uns com 0s outros, nos dizeres
de Freire (2005)?

De toda forma, se sonhamos e realizamos, construimos,
acoplamos coisas e pessoas, possivelmente porque

[...] a historia verdadeira vive integralmente em nos. [...]
O outro que respeito vive de mim como eu dele. Uma
filosofia da histéria ndo suprime nenhum dos meus
direitos, nenhuma das minhas iniciativas. E verdade,
porém, que acrescenta as minhas obrigagdes de solitario
aquela de compreender situacdes diferentes da minha, de
criar um caminho entre minha vida e a dos outros, isto &,
de exprimir-me. [...] ha em toda expressdo uma
espontaneidade que ndo se submete a regras, nem mesmo
aquelas que eu gostaria de dar a mim mesmo
(MERLEAU-PONTY, 1991, p. 78-9).

Por isso é preciso repensar as praticas pedagdgicas com
base em um novo paradigma ético-estético, onde 0s processos de
criacdo e realizacdo estdo intima e fortemente associados aos
modos de intersubjetivacdo, estruturados a partir da constitui¢do
de grupos democratizantes e estimuladores de praticas coletivas,
grupos-sujeito em Costa (1997).

131

TV =

S



O dialogicidade como prética da liberdade

Para o educador brasileiro Paulo Freire, a “leitura do
mundo” possibilita uma visao mais critica das coisas, ja que toda
pratica educativa implica a existéncia de: sujeitos, objetos,
processos, técnicas, fins, expectativas, desejos, frustracdes e
tensdes entre teoria/pratica e liberdade/autoridade. Surgem,
entdo, questbes fundamentais, como: Quem sdo as pessoas que
decidem os programas de ensino? A favor ou contra quem estéo
essas pessoas? Que ensino se quer promover? Questdes como
essas devem ocupar espaco central nas atividades idealizadas,
planejadas e realizadas por profissionais da educacéo.

Por isso se diz que ndo se pode magicizar os conteddos, mas
entrega-los a “[...] curiosidade cognoscitiva de professores e
alunos” (FREIRE, 2008, p.112), o que implica a democratiza¢ao
da programacdo dos conteddos e de seu ensino. Esse esforco
exige um dialogo entre os pares, 0s sujeitos cognosciveis. Sobre
isso, Freire (2008) diz que:

O diadlogo tem significacdo precisamente porque 0s
sujeitos dialdgicos ndo apenas conservam sua identidade,
mas a defendem e assim crescem um com o outro. O
didlogo, por isso mesmo, ndo nivela, ndo reduz um ao
outro. Nem ¢é favor que um faz ao outro. Nem € tatica
manhosa, envolvente, que um usa para confundir o outro.
Implica, ao contrario, um respeito fundamental dos
sujeitos nele engajados, que o autoritarismo rompe ou nao
permite que se constitua. ” (p.118).

A visdo “bancaria” da educagdo em Freire (2005) refere-se
a concepcdo mecanica da consciéncia que a trata como se fosse
algo a ser enchido, um vasilhame vazio. Contrapondo-se a iss0,0
autor propde uma educacao problematizadora, que deve ser
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critica e libertadora, situacdo na qual o didlogo entre pares é
fundamental. Nunca se deve sobrepor, buscar ser mais em relagado
aos outros, é preciso convivéncia e simpatia, porque: “N&o ha
permanéncia na hipertrofia. ” (FREIRE, 2005, p. 73). Digo
convivéncia e ndo conviver, porque essa Ultima, investida de sua
forma em verbo, pressupde a acdo ao invés de esgota-la em
acontecimento. A educacgdo “bancaria” nega a possibilidade de
didlogo como seu fundamento, enquanto a educacdo
problematizadora se afirma na dialogicidade. Vale ressaltar que
liberdade ¢ busca ¢ ndo doagdo: “Ninguém educa ninguém,
ninguém educa a si mesmo, os homens [e mulheres] se educam
entre si, mediatizados pelo mundo”. (FREIRE, 2005, p. 78).

Como seres humanos no mundo, nos nos sabemos
inacabados. Por isso, a busca do ser mais de cada um/a
movimento de humanizagéo dos seres humanos, cuja busca néo
se da individualmente, “[...], mas na comunhao, na solidariedade
dos existires” (FREIRE, 2005, p. 86). Para tal, é preciso superar
tanto o intelectualismo alienante como o autoritarismo e a falsa
consciéncia do mundo e das coisas. Ndo ha nada que perdure e
transforme que néo seja pela acdo apaixonada e deliberada, a qual
é capaz de enredar o sujeito e lhe propor um pacto.

Entretanto, essa busca engendra duas dimensdes: acdo e
reflexdo. Elas podem se tornar potentes na transformacédo do
mundo e das coisas, lugar onde o trabalho é palavra vigente. Dai
0 termo praxis, resultado da acdo transformadora do ser humano
no mundo. Opera-se com humildade, amorosidade, criatividade,
coragem para promover mudancas, e também confianca, a qual
“[...] implica o testemunho que um sujeito dd aos outros de suas
reais e concretas intencGes. Essa credibilidade ndo pode existir se
a palavra, descaracterizada, ndo coincide com os atos. Dizer uma
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coisa e fazer outra, ndo levando a palavra a sério, ndo pode ser
estimulo a confianga.” (FREIRE, 2005, p. 94).

E preciso ainda esperanga, para que esses encontros entre
0s sujeitos em meio ao didlogo ndo sejam vazios de ideias e
realizacbes. Dialogo sempre, como forma de um quefazer
constante, comecando pelos contetdos e seguindo pelos objetivos
e metodologias. Ou seja, o quefazer de toda atividade humana em
busca do ser mais de cada um/a, em meio a coletividade. Em
outras palavras, as questoes “com quem fazer”, “para que fazer”
e “como fazer” se tornam perguntas fundamentais para toda tarefa
humana que implica acdo transformadora, como condicéo para a
libertacdo dos seres humanos.

Pensar praticas sociais como verdadeiras possibilidades de
realizacdo humana € conceber a nocdo de que estamos em
processo constante de transformagdo e mudanca, ao invés de
petrificados. Estamos sendo. Freire (2005, p. 117) observa que
nao podemos “[...] pensar pelos outros nem para os outros, nem
sem os outros”. E, qualquer desvio de nossas intengdes podem
provocar siléncio ou indiferentismo. De tal forma que uma
educacdo libertadora s6 € possivel na presenca de seus atores,
sujeitos do proprio pensar e agir, condi¢bes que fundamentam a
possibilidade de transformar e, quem sabe, permanecer...
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Teorias administrativas e desenhos organizacionais

Nas linhas ja escritas anteriormente, Oliveira et al. (2014),
Larossa-Bondia (2002) e, principalmente, Freire (1967, 2005,
2008) sustentam as discussdes propostas nesse texto. Entretanto,
tendo em vista o formato e a organizacéo das atividades realizadas
pelas pessoas envolvidas nos Concursos de piano de ltuiutaba, é
importante pensar na forma de organizacdo desse evento, sua
estrutura, mesmo que se trate de um tema arido ou mesmao técnico
demais para quem vivencia experiéncias em Musica. O que quero
dizer? Que mesmo se tratando de arte, ha um modelo
organizacional bem interessante nesse evento, pois caso contrario
ndo seria possivel realizar, mesmo com muita paixao, vontade e
espirito colaborativo.

Nesse sentido, Chiavenato (1979) colabora com tais
discussOes, ao observar que as coisas decorrem umas das outras,
ou seja, as teorias administrativas sao decorrentes, entre outras
coisas, das teorias das organiza¢bes, como um meio de se
operacionalizar conceitos e ideologias a respeito das proprias
organizacges. Iniciada com Taylor como uma teoria de sistema
fechado, inicialmente preocupava-se com questdes relacionadas
ao trabalho (métodos e processos), ampliando para aorganizacao
formal (principios universais prescritivos de Fayol) até se
deslocar para a organizacao informal de Mayo, cuja preocupagao
se dirige para as relagdes humanas.

Para o autor (1979), passou-se de um sistema fechado aum
sistema mais aberto, democratico e flexivel, constituido de
varidveis mutuamente interdependentes: estrutura, pessoas,
tecnologia, objetivos e ambiente. A teoria classica americana
enfatizara a estrutura e as pessoas nas relacbes humanas.
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Enquanto isso, a europeia, mantendo a importancia da estruturae
das pessoas (relacbes humanas), considerou tecnologia, objetivos
e ambiente mais importantes em relacdo a determinacdo da
estrutura e das fungdes da organizacao. Assim: “O campo de
estudo da primeira é mais voltado para 0 homem na organizacéo,
enquanto o da segunda é voltado para a organizacdo na
sociedade”. (CHIAVENATO, 1979, p. 28).

Até 0 momento, ambas as teorias seguem um caminho
caracterizado pela tentativa sistematica de reducdo de dissonancia
em relacdo ao seu ambiente, ja que ndo se trata de um ser melhor
e mais eficaz do que a outra. Dai a teoria da contingéncia, para a
qual “[...] a administra¢do sera tanto mais eficaz quanto maior a
capacidade de seus membros em escolher a forma adequada a
cada tipo de situacdo que seja apresentada” (p. 29). As
consequéncias sao sempre contingentes sobre o comportamento
das pessoas nas relacbes humanas estabelecidas dentro do
ambiente de trabalho e do ambiente externo (se entdo)!, ja que
sdo varias as dimensdes implicadas nesse tipo de organizacao,
como: instabilidade, complexidade, competitividade e incerteza.

Esse ambiente ndo € um ambiente qualquer, mas um lugar
de hierarquias e categorias instituidas social, politica e
culturalmente. Tais categorias estdo em constante movimento,
onde tarefas, cargos e organizacGes tém um desenho que, segundo
Chiavenato (1979), teve inicio com Adam Smith e mais adiante
com Weber e Taylor. A concepg¢éo atual desse desenho trabalha

11 Relagdo contingente, do tipo se entdo: o comportamento aprendido opera
sobre o ambiente para produzir uma mudanca ambiental; se 0 comportamento
causa uma mudanca no ambiente, entdo a mudanca ambiental sera contingente
em relacdo ao comportamento. Ou seja, trés elementos principais estdo
envolvidos nesse sistema, que sdo: um estado ambiental anterior, um
comportamento e uma consequéncia.
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para que as pessoas se adaptem as tarefas, enfrentem com
liberdade os desafios, cumpram com responsabilidade suas
funcgdes e tenham reconhecimento e auto realizagdo. E, tudo isso,
sem ignorar a realidade e a funcionalidade dos conflitos intra e
inter organizacional, base para a compreensao das atuais teorias
das organizagdes e do desenho organizacional. A tarefa ¢ “fazer
algo bem”, a partir de pessoas e de grupos de pessoas, com a
finalidade de alcancar algum proposito compartilhado, atravesde
uma criteriosa divisdo do trabalho. Essa divisdo deverd estar
integrada aos processos de decisdo com base em informacdes e
entendimentos, de forma continua ao longo do tempo.

As teorias de administragdo e os desenhos organizacionais
apresentam uma perspectiva ampla e promissora, pois permitem
uma enorme variedade de abordagens e de proposi¢oes. Criar
esses modelos, que sdo dinamicos e ndo engessados, exige
sensibilidade, criatividade, respeito, foco, muita dedicacéo e amor
ao que se faz. Pode parecer passional, mas, quando se trata de
uma prética social em que muitas pessoas se dispdem a participar
voluntariamente, sem essas caracteristicas, nada acontece.

Os Concursos de piano de ltuiutaba, por exemplo,
apresentam em sua forma de organizagdo uma estrutura que tem
como ponto de partida o desejo de cada pessoa envolvida na
funcéo assumida, e por isso realizada. Essa estrutura é dindmica
e extremamente conflituosa, ja que se trata de pessoas em meio a
processos de criagdo e decisdo. E dificil? Sim, mas é possivel
realizar!

Candau (2008) nos ajuda a pensar, quando diz que os
conflitos necessariamente precisam ser negociados, tanto na
dimensdo politica como social e cultural. Defensora da
interculturalidade - praticas fundamentadas nas ideias de livre
arbitrio, de direito garantido a escolha e decisdo em relagéo as
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pessoas de nossa convivéncia e interacdo -, a autora observa que
praticas sociais sdo permeadas de conflitos e negociac6es, porque
nelas ndo ha transmissdo de um conhecimento acabado e
imutavel, mas uma multiplicidade de conhecimentos que esta em
permanente construcdo pela propria diversidade cultural das
pessoas envolvidas, as quais tém resguardadas as suas diferencas
e pertencimentos identitarios nas relagdes estabelecidas.

Entretanto, gerir praticas como essas se constitui em um
grande desafio. Penso que é muito importante valorizar as
pessoas, convida-las a integrar e interagir no grupo, solicitar suas
participacdes naquilo que podem e sabem fazer, ser capaz de
perceber e identificar o desejo de cada uma delas. Ha receita de
sucesso? Eu diria que ndo. Mas ha desejo de realizar, de ser e
permanecer. O porqué eu ndo sei dizer.

Concurso de piano “Prof. Abrio Calil Neto”

Compreendo que esse evento traz em seu rétulo a ideia de
uma concepcao ja cristalizada na mente de muitas pessoas, de
disputa acirrada, injusta e desumana, que desestimula, traumatiza
e obstrui trajetérias e perspectivas de vida. No entanto, o que
tenho a testemunhar é outra coisa: Percebo um evento marcado
pelo idealismo de seus organizadores, pela simplicidade de seus
convidados e pela ampliacdo de perspectivas pessoais e
profissionais de seus participantes. Tudo é realizado em forma de
um encontro amoroso, no qual as pessoas trocam experiéncias e
se realizam, interagem entre si e entre instituicdes. S&o interacdes
que envolvem musica e educacao em geral, de diferentes niveise
modalidades de ensino.
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Ainda, configura-se em um evento que ja traz a marca de
ser geracional. Como? As pessoas que dele participaram como
musicistas concorrentes ha anos atrds, hoje sdo professores/as
preparadores/as de outros musicistas. E, nesse processo de
preparacdo, vé-se com muita frequéncia a seguinte relagdo: mae
professora de musica — filho/a estudante de mausica. Essa
realidade criou vinculos de afetividade, o que, a0 meu ver, ¢ fator
de extrema importancia. Essas mesmas pessoas vém ano a ano
participando dos processos de organizacdo dos Concursos de
piano de ltuiutaba, em diferentes fungdes. Tais funcBes variam
entre coordenacdo geral, relacdes publicas, marketing e
publicidade, gestdo financeira, producdo artistica, producéo
musical, desenvolvimento web, producédo e edi¢do audio visual,
edicdo de partitura, secretaria executiva, alimentacdo, producao
técnica, concepcdo pléstica e professor/a preparador/a.

Cada uma dessas fungdes € discutida no grupo, de modo a
definir pormenorizadamente as tarefas a serem realizadas. Cada
pessoa assume aquilo que é de seu desejo e afinidade e essas
opcOes/funcbes ficam sujeitas as necessarias alteracGes. Desse
modo, um longo processo é percorrido, desde a escolha do
compositor/a homenageado, a escrita das pecas de confronto, a
criacdo de arranjos a partir do repertdrio original, a elaboracdo do
regulamento, a montagem e a atualizacdo do site. Seguem-se
ainda as acdes que dizem respeito a distribuicdo dos materiais e
divulgacdo do evento, solicitagdo de apoio aos parceiros por meio
de entrega de oficios e visitas presenciais, organizacdo dos
concertos, preparagdo dos musicistas na escolha das pecas de livre
escolha e montagem dos grupos (Piano a quatro maos e Musica
de cadmara) bem como estudo das obras. Por fim, acontece a
preparacdo da homenagem ao compositor em destaque, a
realizacdo do evento, a escrita de relatorio, a prestacéo de contas,
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0 arquivamento dos materiais, a elaboracdo do novo regulamento
e assim por diante... tarefa interminavel!

Mas, apaixonante, porque cria lagos, “institui mundos e
delineia futuros”. Para Merleau-Ponty (1991, p. 76):

O que julga um homem néo € a intencdo e nao é o fato, é
ele ter ou ndo ter feito passar valores para os fatos. Quando
isso ocorre, 0 sentido da a¢do ndo se esgota na situacao que
a causou, nem em algum vago juizo de valor, ela
permanece exemplar e sobrevivera em outras situagdes,
sob outra aparéncia. Ela abre um campo, as vezes até
institui um mundo, de qualquer modo delineia um futuro.

Palavras Finais...

Eu nédo poderia deixar de, nessas palavras finais, parafrasear
Merleau-Ponty, justamente porque...

A maravilha da linguagem é que ela se faz esquecer: sigo
com os olhos as linhas no papel e, a partir do momento em
gue sou tomado por aquilo que elas significam, ndo as vejo
mais. O papel, as letras no papel, meus olhos e meu corpo
sO estdo ali como o minimo de encenagd0 necesséria a
alguma operacdo invisivel. (MERLEAU-PONTY, 1994,
p. 537).

Escrever as linhas que vocg, caro leitor/a e amigo, ja leu,
justamente por compartilharmos das mesmas curiosidades e
desejos, foi apenas uma encenagdo daquilo que se opera em mim.
Se a pergunta fundamental, guia de meus (n0ssos) escritos, com
base nas tantas inquietacdes e reflexdes foi: Quais sdo as razdes
que possibilitam a existéncia e permanéncia desse evento? Sinto
muito dizer, mas permanece a pergunta. Quem sabe, num
proximo momento, chegaré a hora de refazer a pergunta e, face a
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face, ouvir e ver cada uma das pessoas envolvidas nos Concursos
de piano de ltuiutaba, evento que, neste ano de 2018, completa
vinte e cinco anos de existéncia e realizacao.

Por tudo isso e muito mais: Obrigada aos inumeros
Amigos/as por compartilharmos dos mesmos sonhos, desejos e
realizacGes. Sou porque SOMOS!!!
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